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RESUMO

Esta tese reflecte a investigagao produzida no ambi-
to do programa Doutoral em Educacao Artistica da Univer-
sidade do Porto que relaciona arte/educacao/cultura como
vectores de aprendizagens em contextos reais/de desen-
volvimento, de precariedade e pobreza material. Da Facul-
dade de Belas Artes da Universidade do Porto inicia-se uma
viagem a Cabo Verde, envolve-se uma outra escola superior
de arte, o M_EIA — Instituto Universitario de Arte, Tecno-
logia e Cultura — e ruma-se ao Planalto, um lugar distante,
‘laboratorio’ desta tese. A escrita que se apresenta incide
sobre as aprendizagens que irradiam desta realidade, e
que estimulam o pensamento divergente, critico e espe-
culativo como mentalidade que possibilita ‘forjar’ a ‘comu-
nidade que vem'. O estudo incide sobre os processos que
permitem a uma comunidade viver os seus designios, com
o minimo de interferéncias externas, nos quais a arte/edu-
cacao/cultura surge como estimulo para a concretizacao
de aprendizagens desenhadas em procedimentos endo-
genos, implicados, sobre os quais se permite confrontar os
campos teoricos da arte, da educacao artistica e dos seus
saberes empiricos com a realidade complexa de territorios
que desafiam a verdade da vida quotidiana de pessoas de
de comunidades distantes, do Norte.

Palavras-chave: educacao artistica, cultura, desenvolvi-
mento, design para inovagao social, Cabo Verde,

dispositivo.



ABSTRACT

This thesis reflects the research produced in the
PhD program in Art Education from the University of Porto
that relates art / education / culture and learning vectors in
real contexts / development, precariousness and poverty
material. From the Faculty of Fine Arts of the University of
Porto begins a trip to Cape Verde, it engages another top
art school, M_EIA - University Institute of Art, Technology
and Culture - and heads to “Planalto”, a distant place, the
‘laboratory’ of this thesis. The writing that is presented here,
focuses on the learning that radiates from this reality, and
that encourages divergent, critical and speculative thought
as mindset that enables ‘forge’ a ‘community coming’. The
study impacts the processes that allow a community to live
their designs, with minimal external interference, in which
art / education / culture emerges as a stimulus to the achie-
vement of learning designed in endogenous procedures
involved, upon which It allows it to confront the theoretical
fields of art, art education and its empirical knowledge with
the complex reality of territories that challenge the truth of
the everyday lives of people from distant communities, from
the North.

Key-words: arts education, culture, development, design for
social changes, Cape Verde, dispositif.
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CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

INTRODUCAO

O ponto de partida

Se por um lado nos defrontamos com a ideia de sociedade de risco
(Beck,1986), considerada como a emergéncia de um novo paradigma so-
cial onde a distribuicao dos riscos ndo se associa directamente as diferen-
cas sociais, econdmicas e geograficas; num sistema global desregrado que
dita solugdes circularmente, cujos discursos dominantes insistem em "“so-
lucdo que sao elas proprias a raiz do problema” (Magalhaes, 1995:13); se
por outro lado focarmos na ideia de enfrentar a incerteza de Morin (2000)
como uma resiliéncia necessaria aos desafios constantes com que nos
deparamos num mundo interpenetrado; se encararmos a capacidade de
enfrentar o risco e a incerteza como fazendo parte da matriz que constitui
o forjar da identidade cabo-verdiana; se considerarmos que os problemas
de Cabo Verde sao problemas especificos, mas fazem parte de uma tra-
ma em contaminagao (Groys, 2009), numa sociedade em rede (Castells,
1996); e se num outro extremo nos posicionarmos numa realidade especi-
fica— o Planalto Norte, Santo Antdo (Cabo Verde) — quase indiferente a
estas complexidades, que permanece como fissura e catalisador de vivén-
cias a reinterpretar, que potencia outros entendimentos e caminhos de
uma proposta de desenvolvimento local com premissas globais, teremos
os contornos gerais que enquadram esta investigagao, onde a arte/educa-
cao/cultura sao assumidos como vectores estruturantes.

O foco geografico da investigacao que sustenta esta escrita lo-
caliza-se em Cabo Verde, ilha de Santo Antao, na localidade de Planalto
Norte, um lugar com uma geografia fisica e humana peculiares. Localiza-
do no Sul dailha, o Planalto Norte situa-se a 1400 metros do nivel médio
das aguas do mar, na zona mais arida de Santo Antdo, num territdrio com
uma paisagem lunar, onde persistem pequenas comunidades de criado-
res de cabras. Esta tese resultou de uma imersao de trés anos na principal
comunidade do Planalto Norte — Cha de Feijoal —um lugar onde vivem
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16 familias, 8o pessoas, 40 burros e 400 cabras, enquadramento que con-
forma os limites desta investiga¢ao nesta especificidade. Aqui, homens,
mulheres e criangas persistem, resistindo as adversidades de uma realida-
de dificil, o ‘laboratdrio de investigagdo’ desta tese, onde numa atitude de
suspensao dos meus saberes — artisticos, educativos, de design —, fui ao
encontro de outras possibilidades de respostas, assumindo o territorio da
arte e da cultura como campos de experienciagao com possibilidades de
contribuir para a promogao de desenvolvimento a partir de problemas e
necessidades reais de pessoas e de uma comunidade — o caminho percor-
rido no Planalto durante trés anos e que se traduz nesta escrita.

As reflexdes suscitadas nesta tese alojam-se num pensamento
sustentado na complexidade da triangulacao dos conceitos de arte/ edu-
cacao/ cultura como vectores de aprendizagens que se preconizam nesta
tese, que se pretendem reais e em contextos concretos onde a vida acon-
tece, o caminho aqui defendido para a promoc¢ao de uma ideia de desen-
volvimento pdxima do decrescimento de Latouche (2012), num processo
de aprendizagem social (Manzini, 2008:20) onde seja possivel encontrar
respostas num territdrio complexo — Planalto Norte — num tempo incer-
to onde se incorpora a nogao do risco.

A centralidade do Planalto Norte nesta tese encontra um outro
ponto de referéncia, o M_EIA (Instituto Universitario de Arte, Tecnologia e
Cultura), um lugar de cumplicidades onde se permeiam desafios que con-
duzem para aprendizagens implicadas entre estes dois territorios. O ponto
de partida na problematiza¢do desta tese permeia estes dois contextos
especificos de educagao artistica, um no territorio informal — o Planalto —
e outro no territério formal — o M_EIA — que ndo obstante se desenvol-
verem em contextos diferentes, com objectivos, publicos e pressupostos
especificos, interligam-se e complementam-se nas suas especificidades
nesta tese. Esta escrita traduz cruzamentos de aprendizagens da/na vida
de uma comunidade —Cha de Feijoal — com as aprendizagens no dominio
do artistico numa escola superior de arte — o M_EIA— em que se incor-
pora o design centrado no ser humano como referente conceptual para os
desafios académicos ao nivel do saber e do fazer artistico, enquadrado na
assuncao da cultura como campo amplo de inscricao desta problematiza-
¢ao, perante a qual subjaze um entendimento especifico de uma ideia de
desenvolvimento que suporta este quadro geral.
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CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

Os principais conceitos,
as questoes de investigacdo

A partir de uma problematizagao abrangente esta tese conflui para
os caminhos da Educacao Artistica em Cabo Verde, assente em praticas
enddgenas, em dois contextos de aprendizagem, um formal e outro infor-
mal, que se cruzam e mutuamente se contaminam. Um problema onde o
confronto se divide em duas dimensdes.

A primeira assenta na potencialidade da educacao artistica na
promocao de aprendizagens reais numa comunidade, onde se procura
abstrair de pressupostos naturalizados que enformam as relagoes, as
condigoes e os resultados no processo de construcao de significados na e
para a vida das pessoas. O conceito de potencialidade captamo-lo de Irit
Rogoff (2007:5), que o associa a “Academia” e nds ao Planalto, como sen-
do o "local da dualidade, de uma compreensdo do eu posso, como sempre,
jd atrelado a um eterno eu ndo posso”. Segundo esta autora esta dualidade
nao é paralisante, antes pelo contrario pode ser encarada como um mode-
lo para “estar no mundo” que abrange falibilidade como forma de produ-
cao de conhecimento em vez de uma decepgao. Estamos assim perante
um conceito amplo, de dificil qualificagao e afericdo, mas que projecta os
caminhos de uma tese em educacgao artistica para o campo da duvida e da
incerteza, o lugar que incorpora a subjectivacdo como fazendo parte do
processo, o lugar onde me posiciono nesta tese.

A segunda dimensao do problema pretende estudar os processos
subjacentes a criacao de solugdes para determinados problemas da co-
munidade do Planalto Norte, nos quais o passado e futuro de uma ONG
(Atelier Mar?) e de uma escola superior de arte, o M_EIA, se interligam em
projectos com premissas afins do design para a inovacao social, um cami-
nho que se encara nesta investigagdo como campo de possibilidades de
reflexdao para o pensar e fazer Design no M_EIA.

Esta tese incorporou uma singularidade cujo porvir, conteudo e
forma nao se pretendeu apreender de relance no seu todo. Ao longo da in-

1 Criado em 1979, o Atelier Mar tem desenvolvido programas de formagdo e pesquisa para a promogao e
desenvolvimento das artes e oficios em Cabo Verde. Mantém a sede em Mindelo na ilha de S. Vicente e tem repre-
sentacdo e actividades na ilha de Santo Antdo, actuando pontualmente nas outras ilhas do pais, nomeadamente,
em S. Nicolau, Maio e Santiago. Reconhecido como ONG em 1987, o Atelier Mar vem desde essa data a actuar em
programas de animacao e desenvolvimento local. O M_EIA é um projecto criado pelo Atelier Mar.
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vestigagao que se traduz nesta escrita assumiu-se uma possibilidade evo-
lutiva que podera transcender o horizonte temporal da investigagao que a
sustenta, o que torna as questdes formuladas como pontos de referéncia,
quica actos de procura e construcao de significados no acontecimento, e
como tal, uma parte integrante desta escrita. No entanto, as acgoes reali-
zadas tiveram dois questionamentos iniciais, o primeiro, de como articular
a arte/educagao/cultura como estimulo potenciador da comunidade de
Cha de Feijoal — e com o minimo de dispositivos —, utilizando os pres-
supostos do Design para a Inovagao Social? como mote para a ac¢ao, o
segundo, considerando o envolvimento da comunidade do Planalto nesta
investigagao, sobre os ensinamentos no dominio da arte/educacao que
podem ser considerados, e que traduzam a realidade humana, geografica
e cultural dessa comunidade.

Este sequndo questionamento remete para um outro territorio
desta investigacao, no qual persigo uma dimensao estética intrinseca ao
Planalto, num processo de sublimagao do azul do céu a aridez do castanho
das montanhas, das cabras e das gentes do Planalto. Este aspecto norteou
os caminhos da investigacao que se traduzem nesta escrita, num processo
em que o investigador assumiu o papel de ‘personagem coadjuvante’ de
transformacgodes construidas em cumplicidade com a comunidade de Cha
de Feijoal, em cujo presente e porvir as pessoas tém um papel decisivo,
decidindo, envolvendo-se em processos de capacitagao, a partir do agora,
desenhando o seu futuro, transformando o acto existente no Planalto em
poténcia.

Nesta escrita o dispositivo € um conceito central. Agamben (2009)
exemplifica-o como sendo, a prisdo, 0 manicdmio, a escola, as confissdes,
a fabrica, as disciplinas, a caneta, a literatura, a agricultura, o cigarro, a
navegacgdo, os computadores, os telefones celulares e a linguagem.

A assuncao deste conceito implica uma ponderagao a jungao do “minimo”,
ou seja, que minimos sao esses que consideramos como “suficientes”

para potenciar o Planalto. O dispositivo minimo no Planalto tendo como
referente a cidade do Porto Novo, a cidade do Mindelo, a cidade do Porto
seria um caminho. A quantificacdo desse minimo seria uma outra variavel
a considerar. A sua amplitude e extensao no tempo eventuais indicadores.

2 O termo refere-se a mudangas no modo como individuos ou comunidades agem para resolver seus problemas
ou criar novas oportunidades, utilizando metodologias de design com enfoque no ser humano (Manzini, 2008:62).
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CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

As linhas de forca e os segmentos constituintes desse dispositivo teriam
de ser equacionados para que no momento final da investigagao, a tese,
se traduzisse num quadro em conformidade com as premissas do ‘fazer
uma investigacao cientifica’, passivel de ser lido, traduzido e replicado por
outro investigador. Acontece que ndo foram estes os ‘ingredientes’ dos
‘justificativos’ desta tese. O caminho percorrido teve como pressupos-

to perseguir o entendimento do dispositivo Planalto, as linhas de forca
que permitam a comunidade do Planalto viver as suas necessidades em
harmonia com um ideal vivenciado e desejado, no momento em que se
participa no desenho de ac¢oes tendo como base a arte/educagao/ cultu-
ra como referentes para a constru¢ao de aprendizagens enddgenas que
estimulem uma outra ideia de desenvolvimento; num processo que impul-
sionou a participagao e capacitacao dos intervenientes na concretizacao
de cumplicidades criadas no contexto desta investigagao; integrando esta
pesquisa em acgoes desenvolvidas no M_EIA, envolvendo estudantes e
professores, num processo de investigacao aplicada onde se reflecte sobre
praticas de integracdo do design para a inovacao social na institui¢ao.

As singularidades desta tese resultam de trés anos de imersdo na
comunidade de Cha de Feijoal, um tempo que permitiu ‘mapear’ o lugar e
as suas gentes, num processo onde se procurou entender os seus saberes,
as expectativas das pessoas, as suas necessidades e aspiragdes, nos con-
tornos possiveis que fizessem sentido enquadrar nas premissas deste tra-
balho. Esta tese mergulha nas ‘historias de vida’ de pessoas, na ‘etnografia
do sensivel’ numa multiplicidade de métodos de investigac¢ao, e baseia-se
em referentes qualitativos, tanto por razdes epistemoldgicas intrinsecas a
natureza do problema em maos, como por afinidades pessoais em intera-
gir com artefactos em que a forma, a textura e os sentidos se entrelacem
na procura de significados dos cruzamentos dos segmentos constituintes
do dispositivo Planalto.

O que se apresenta nesta tese, construido a partir da experiéncia
realizada, so foi possivel através de um relacionamento préximo e con-
tinuado, Unica forma de se construirem cumplicidades e se perceberem
de uma forma experiencial as pessoas e uma comunidade, com a qual
pretendi contribuir no desenho de respostas para algumas das suas neces-
sidades. A imersao em contexto com a finalidade de mapear o dispositivo
no qual incidiu o foco da pesquisa foi a estratégia que melhor permitiu
conhecer as pessoas nos seus ambientes naturais, ganhar a sua empatia,
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informando a intuicao que permitiu a projec¢ao de algumas concretiza-
cOes. Nesta tese, o ser aceite pelo outro, a pertenca ao Planalto foi um im-
perativo, pelo que a assunc¢ado da nogao de hospitalidade de Derrida (2003)
foi incorporada e legitimada, ao longo dos trés anos em que decorreu a
investigagao.

O mapeamento do Planalto colocou-me perante factos que, in-
terpretados, segundo a “lente” desta tese, se apresentaram complexos,
quanto mais ndo seja pelo facto de estarmos perante uma investigagdo
em educagao artistica que ousa tactear o papel da arte/educacdo/cultura
na promocao do desenvolvimento humano. Como conciliar a arte com a
vida, com as necessidades das pessoas de uma comunidade distante do
Norte, num lugar onde existem “apenas” pessoas, cabras e montanhas,
sem que se convoque uma outra ideia de arte, quica ‘invisivel’, o espaco
de conceptualizagcdo de uma ideia de arte que incorpora o imaterial como
‘obra’, a utopia subjacente a uma (i)materialidade que possa traduzir-se
em actos que concorram para a transformacao da vida de pessoas e comu-
nidade é uma outra linha de for¢a desta tese. Perante este entendimento
questdes ‘correntes’ — com quem trabalhar, em que "formato”, durante
quanto tempo, fazendo o qué concretamente? — tornam-se relativas. Difi-
cilmente se trabalha neste contexto sem que a utopia seja caminho, sem
que as questoes identitarias, de desenvolvimento sustentado, processos
enddgenos ndo sejam referentes. Esta tese perderia substancia caso nao
incorporasse os sonhos e as subjectiva¢oes na sua conceptualizacao, con-
siderando que se percorreu um caminho no sentido oposto aos pressupos-
tos naturalizados em educagao; considerando que se encarou o Planalto
como um todo potencial, como uma comunidade de aprendizagens sem
fronteiras, onde as necessidades e aspiragdes das pessoas foram o mote
para a ac¢ao. No Planalto o "esforco de interpretagdo que oscila entre o rigor
da objectividade e a fecundidade da subjectividade” (Bardin, 77:9) foi-me
apresentado pela subtileza de procedimentos “desenhados” em resposta
as necessidades de cada momento.

20 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

O tempo e 0o modo da investigagdo traduzida
nesta escrita

O problema de investigacao assentou no entendimento do Planalto
como um territorio em busca de desenvolvimento. Os caminhos que con-
formam esta tese incorporaram procedimentos nos quais sujeito/objecto
de investigacao se permutam, num dialogo que assume outras geogra-
fias da experiéncia humana como fazendo parte de uma investigagdao em
educacdo artistica. Nesta tese encara-se o caminho como rizomatico, o
que permite novas codificagdes do real, quica redundantes, mas encarado
como a ideia que permitiu construir e viver uma investigagao com a aber-
tura para o acontecimento, quanto mais nao fosse por acontecer no seio
de uma comunidade, na qual a imponderabilidade das vidas das pessoas
fazem parte do processo. Sem que haja foco num determinado recorte
temporal ou documental, a investigacao que se traduz nesta escrita de-
correu no seu tempo, com registos e envolvimentos proficuos, a partir dos
quais se infere para entendimentos cumplices com o objecto desta inves-
tigacao em detrimento do objecto desta investigacao — as cumplicidades
construidas nas aprendizagens realizadas nos intersticios do Planalto e do
M_EIA, nas quais a arte/cultura/desenvolvimento se cruzam.

Esta tese decorreu no horizonte temporal de um curso doutoral,
num processo em trés etapas: "“Navegar em Mar Alto”, “Planalto como
lugar — o encontro” e “Planalto como Laboratorio — re-interpretacoes”.
Na primeira etapa “"naveguei” em mar alto, a procura das coordenadas
que pudessem conformar a investigacao possivel, em que as leituras ex-
ploratdrias a volta de problematicas afins da tese permitiram afunilar as
possibilidades, até chegar ao “Planalto como Potencialidade”, momento a
partir do qual iniciei um processo de desenho das possibilidades de enten-
dimento do Planalto a perseguir nesta tese.

A segunda etapa deste processo ,"Descobrir o Planalto”, decorreu
em duas fases. A primeira coincidente com a formalizacao do projecto de
tese (Junho, 2013), momento de sintese das ideias que se pretendiam de-
senvolver, também coincidente com os preparativos para a primeira imer-
sdao no Planalto que decorreu durante um més; a segunda fase de imersao
foi mais prolongada, tendo ocorrido mais de duas dezenas de viagens/es-
tadias ao lugar, entre Setembro de 2014 a Junho de 2016. Foi nesta segun-
da fase de imersao que foi possivel aferir a amplitude dos pressupostos
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conceptuais e processuais da tese, numa demanda em que primou uma
disponibilidade para perceber as mudancgas desejaveis, de forma a manter
a inspiracao para abracar uma tese em que se perseguia o entendimento
da dimensao estética intrinseca a vida do dispositivo Planalto, das suas
potencialidades, das aprendizagens nas cumplicidades que se construiram
ao longo da investigacao que se traduz nesta escrita.

Na terceira etapa desta tese, “Interpretar o Planalto”, aprofundou-
-se a procura de significados através das historias colectadas, nas leituras
dos varios registos efectuados — artefactos visuais, fotografias, videos,
entrevistas da realidade, notas de campo, reflexdes — o que permitiu re-
-interpretar a realidade numa dindmica osmaotica com um futuro que nao
pertence ao tempo desta tese, mas que contribuiu para perspectiva-lo
como sendo o espacgo para “ldealizar e Experimentar” as possibilidades do
Planalto”, as oportunidades de futuro que o dispositivo comporta.

Mais do que participar numa dinamica de capacitagcdo de uma
comunidade, esta tese assenta nas reflexdes que justificam o processo
e através das quais o acontecimento se inscreve, que com alguma regu-
laridade para, devolve o acontecido as comunidades onde se inscreve,
recebendo retroac¢oes fundamentais para um melhor entendimento das
possibilidades que o processo comporta, uma premissa que encontra eco
nas palavras de Irwin (2012:86) "The process of inquiry becomes as impor-
tant, sometimes more important, than the representation of the perceived
understandings”. ("o processo de investigacdo torna-se tdo importante, por
vezes, mais importante, do que a representacdo dos entendimentos percebi-
dos” - tradugdo livre do autor)

Tendo em considera¢ao a amplitude das possibilidades de ac¢oes
no dispositivo Planalto e, confrontados com o horizonte temporal de um
projecto doutoral, as ac¢des realizadas indiciam outras possibilidades
mais alargadas no tempo, fazendo com que as ac¢oes desenhadas no
Planalto se consubstanciem numa ideia onde seja possivel participar no
futuro do lugar, participando na visualiza¢ao de cendrios de futuro onde
estou inscrito, numa relacdo académia e afectiva que extrapolam o hori-
zonte temporal desta tese.
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A estrutura da escrita

A tese esta organizada em trés partes. A primeira parte enquadra a
realidade historico-cultural e socioldgica de Cabo Verde, pais definido aqui
como um processo de miscegenacao de culturas na gesta de um pais ain-
da em construgao, numa dialéctica onde a especificidade cultural do ilhéu
é apresentada como elemento diferenciador de um povo que procura
transcender perante a idiossincrasia de um territorio dificil e indspito No
segundo ponto desta primeira parte posiciono-me como sujeito implicado
no processo de investigacao, partilho narrativas em primeira pessoa, des-
bravo caminhos percorridos, partilho algumas referéncias que sustentam
o meu fazer/pensar. No Ultimo ponto da terceira parte apresento os luga-
res onde decorrem os processos que justificam esta escrita — O Planalto
Norte e o M_EIA — os dois lugares que sustentam as suas relacdes em
cumplicidades forjadas no tempo, unidos pela forca da imponderabilidade
em concretizar utopias nos espagos onde inscrevem as suas existéncias.

A segunda parte desta escrita consubstancia um posicionamento
perante o estado da arte, uma revisdo de literatura que conflui na proble-
matizagao desta tese, numa ‘viagem’ que comporta as bases do pensa-
mento nesta investigacdo, em tematicas, ideias e conceitos em arte, edu-
cacao, filosofia, cultura, desenvolvimento, arte e design. Logo no primeiro
ponto desta sequnda parte enquadro as bases filosoficas que entranham
esta investiga¢ao, conformando-a e perspectivando-a para uma particular
dimensao, onde ideias e fundamentos outros sao incorporados ou refuta-
dos, consubstancio conceitos que desformatam pensamentos instituidos
nas tematicas abordadas. No sequndo ponto da segunda parte desta tese
apresento os contornos de um processo no qual se constroi uma narrativa
que justifica os caminhos trilhados numa viagem nesta investigacao em
educacdo artistica. De sequida procuro as premissas que justificam uma
investigagao em educacao artistica em Cabo Verde, articulo ideias que
balizem a justaposicao da arte/educagao/cultura como vectores de apren-
dizagens que se preconizam nesta tese, que se pretendem reais, em con-
textos concretos onde a vida acontece e onde uma determinada ideia de
investigagao e de uma educacao artistica possam assentar. Um salto no
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sentido oposto aos discursos naturalizados em educacgao é o ponto que se
segue, onde também se apresenta o Design para a inovagdo social como
um campo de possibilidades para pensar e fazer design nos dois territorios
onde se inscreve esta tese. No Ultimo ponto desta segunda parte partilho
os retornos das convivéncias implicadas nas relagdes constituidas entre os
dois polos desta investigacdo — O M_EIA e o Planalto Norte — apresen-
tando estes dois lugares como polos afectivos aglutinadores de um pro-
cesso dificil de materializar sem a componente afecto.

Na terceira parte da tese procedo a reconfigura¢ao do discurso a
partir das reinterpretacdes suscitadas pelas ‘leituras’ das observagoes,
textos e registos captados (em varios formatos) ao longo das varias imer-
soes no lugar da investigac¢ao, os referencias vividos que permitem inferir
perante o acontecido, perante os quais se ousa vislumbrar caminhos no
devir comunitario. No primeiro ponto, “Planalto como Lugar — o encon-
tro”, a comunidade de Cha de Feijoal é partilhada na sua especificidade,
articulam-se narrativas a volta dos lugares por onde passou esta escrita
envolvendo as pessoas nos seus contextos especificos. E assim que esta
viagem passa pelas montanhas que nos conduzem ao lugar, fazem-se pa-
ragens nos Espelhos de Agua, nos Currais, na Cooperativa e noutros equi-
pamentos, sao tecidos cruzamentos dos segmentos que relacionam as
pessoas e 0s animais em presenca. Ainda no “Planalto como Lugar” entro
nalguns elementos quantitativos que possam auxiliar a ‘leitura’; partilho
interacgOes presenciadas, as relagdes entre as pessoas da comunidades,
as cumplicidades e os conflitos existentes.

Num segundo momento desta terceira parte “Planalto como Labo-
ratorio — re-interpretacdes”, a tese expande-se para o dominio da inova-
cao social em design onde partilho reflexdes acerca de casos em aconteci-
mento no Planalto. Inicio esta partilha com um caso de inovagao social em
fase de consolidacao para continuar o desenvolvimento deste ponto com
alguns casos em gestacao no horizonte temporal da investigacao que se
traduz nesta escrita.

No Ultimo momento da tese tecem-se alguma notas conclusivas,
um ponto que se considera como uma pausa na escrita, o inicio de outras
narrativas que este estudo possa suscitar no ‘campo fresco de possibilida-
des’ que a investigacao e a educacao artistica permitem.
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PARTE|-PONTO 1

CABO VERDE: O FORJAR HISTORICO-
-CULTURAL E SOCIOLOGICO DO PAIS

Da descoberta ao povoamento das ilhas, através
de um processo de miscegenacao de culturas, nasce um
pais ainda em construc¢ao, numa dialéctica onde a especi-
ficidade cultural do ilhéu sempre se apresentou como ele-
mento diferenciador de um povo que procura transcender
perante a idiossincrasia de um territorio dificil e inospito,
que encara esta realidade como mote de superagao de
uma existéncia sofrida, quase improvavel em diversos mo-
mentos da sua histdria. E esta nacdo de gente perseveran-
te que se procura mapear em tragos gerais, procurando
encontrar momentos, lugares e gente que contribuiram
de certa forma para que ela continue a existir.

As ilhas de Santo Antdo e S.Vicente sao particular-
mente enfatizadas nesta narrativa, porquanto se apresen-
tarem como os lugares onde decorre esta investigagao,
assim como se releva os seus papéis na defini¢cao da ma-
triz identitaria do pais, referindo-se também a influéncia
de pessoas e de alguns marcos histdricos, sociais e cultu-
rais na definicdo da histdria recente do pais.
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Cabo Verde é um pais insular constituido por 10 ilhas, um espaco
geografico de 4033 Km2 de superficie terrestre e 735.000 Km2 de mar,
cuja localizacao em pleno Oceano Atlantico e na zona subsaheliana lhe
confere um clima arido e semi-arido com implica¢des directas nas suas
realidades fisica e humana. Descoberto e ocupado pelos portugueses a
partir do séc. XV, a sua historia regista desde o inicio o cruzamento de dois
grupos humanos diferentes, europeus e africanos, particularidade estra-
nha e de dificil adaptacao (Correia e Silva, 2001:310). Esta duas culturas
cruzaram-se neste novo territorio, ainda que a europeia como entidade
colonizadora, num processo de miscegenacdo étnica e cultural das suas vi-
das, das suas crengas, religioes, dos usos linguisticos, costumes, etc., que
traduzido numa necessidade de sobrevivéncia a realidade fisica, sublimou
a sociedade crioula que viria originar a nagao cabo-verdiana.

Os processos e os diferentes momentos de povoamento de Cabo
Verde sao elementos base na definicdo da identidade dos cabo-verdianos.
Com trés ciclos de povoamento, o primeiro nos séculos XV e XVI, que
tiveram como ‘chao’ as ilhas de Santiago e Fogo; o segundo envolvendo
as ilhas de Santo Antao, S. Nicolau e Brava e o terceiro ciclo com a ilha de
S.Vicente, cada um destes ciclos revestindo-se de caracteristicas especifi-
cas, materializado em populagdes com caracteristicas particulares, o que
contribuiu para a conformacgao de um territério com um puzzle humano
multifacetado.

Estas bases se constituem como lastro de um Cabo Verde que se
caracteriza por um singular fendmeno de aculturacao, traduzindo-se no
arquétipo de harmonia racial de entre as demandas portuguesas nos idos
quinhentos, o que segundo Carreira (1975:66), contraria a tese de Aimé Cé-
saire sobre "a impossibilidade da formagdo de uma cultura forjada no encon-
tro de povos europeus e africanos”. Neste particular a dimensao bilingue do
cabo-verdiano é gerada entre os varios dialectos das etnias africanas em
presenca com a lingua de uma elite colonizadora, que neste particular se
traduz numa simbiose linguistica — o crioulo — que reflectindo uma idios-
sincrasia propria de um povo, encontra na literatura a expressao desta
particularidade, fazendo com que o estudo/entendimento desta realidade
seja indissociavel da producao literaria daqueles que contribuiram para a
forja identitaria de uma originalidade em construcao, produzida no domi-
nio bilingue do provento literario das ilhas.
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O inicio da construcao do ideario de uma nacao desenrolou-se nas
ilhas mais influentes até entdo (Santiago, Fogo, S. Nicolau e S. Vicente),
mas outras ilhas contribuiram para a consciencializagdo da realidade de
CaboVerde —i.e. 0 caso de S. Antdo — quanto mais nao fosse pela triste
visibilidade dos surtos ciclicos de fome que assolavam o arquipélago, e
que se expressavam de uma forma avassaladora nesta ilha, distante da
accao de governacao do territorio. Nesta ilha mais setentrional do arqui-
pélago — séc. XVIl — nao obstante a taxa de escravos ainda ser elevada,
0s escravos eram na maioria do donatario da ilha, trabalhando em regime
de foreiro3, uma caracteristica que influiu de forma decisiva no desenho
social e humano da ilha. Outros aspectos influiram para uma diferencia-
¢ao no povoamento desta ilha, nomeadamente, o facto de quase todos
os escravos terem nascido na ilha, o que contribuiu para uma aculturagao
diferente do instituido em Santiago e no Fogo, as primeiras ilhas a serem
povoadas4. Também, o facto da ilha ter sido inicialmente explorada como
ilha-montado, influiu na pouca necessidade de mdo-de-obra, consequen-
temente na pouca expressao da escravatura, um outro factor que contri-
bui para a defini¢ao de contornos especificos da ilha de Santo Antdo, em
comparagao com as primeiras ilhas colonizadas.

E no terceiro ciclo de povoamento — passados trés séculos apds os
descobrimentos das ilhas de Cabo Verde — que a ilha que S.Vicente deixa
de encontrar na fungdo pastoricia e piscatoria as suas principais razoes de
povoamento. N3o obstante as incursdes piscatorias pontuais dos habi-
tantes de Santo Antao nesta ilha, como forma de encontrar no mar e no
abrigo das enseadas desta ilha o complemento do que a terra Ihes garan-
tia, S.Vicente foi, inicialmente, um territdrio onde as cabras eram rainhas e
senhoras.

E nesta trama que a proximidade existente entre S.Vicente e San-
to Antdo vai tecendo e cruzando as suas historias. A historia destas duas

3  Correia e Silva (2001:22) Contrariamente ao arrendamento (processo corrente no primeiro ciclo de povoamen-
to) o aforamento permitia a quem cultivava a terra somente pagar o forro ao donatério, sem quaisquer outros impe-
dimentos. Este formato dava uma maior estabilidade ao cultivador, permitindo-lhe, entre outros aspectos, melhorar
a propriedade com infra-estruturas, aumentando-lhe o valor, sem a preocupagdo da mesma ser resgatada pelo
proprietario, subir o montante da renda, ou arrendada a terceiros a um prego superior.

4  (Correia e Silva (2001:18)

Caracterizando a forma peculiar como a escravatura se processou na ilha de Santo Antdo, este autor caracteriza o
processo como tendo uma trajectéria abastardante. Isto, devido a varios factores que influiram para o desenho de
uma nova sociedade com base escravocrata, nomeadamente, os parcos recursos dos donatarios para controlar de
perto o trabalho dos escravos; deficiente vigilancia influiu para que um regime, inicialmente escravocrata, evoluisse
para certas formas de serviddo camponesa; o apurado conhecimento da realidade que os escravos tinham da ilha
(geografia, lingua, técnicas de trabalho, etc), pelo facto de serem escravos crioulos, nascidos na ilha.
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ilhas esta umbilicalmente intrincada, tanto pela presenca fisica de uma
noutra, como pelo "mar d’canal” que as une. Ainda deserta, as enseadas
de S.Vicente serviram de pousio aos homens de Santo Antdo que tiveram
de se langar ao mar para encontrar o complemento do sustento que lhes
vinha da terra. Em termos administrativos, aquando da sua descoberts,
S.Vicente foi doada ao Duque de Viseu, ficando na dependéncia de Santo
Antdo. Em 1851 ailha de S.Vicente contava com cerca de 550 habitantes
e ancoraram no Porto Grande 153 navios, numa altura da demanda dos
habitantes de Santo Antao para a ilha do Porto Grande, num momento em
que foi necessaria mao de obra para alimentar as entranhas dos vapores
que langam ancora na baia. No entanto, essas dinamicas ndo ofuscavam a
realidade da escassez de chuva, com todas as suas dificuldades:

“Escassez de colheita de 1850 a 1851. — Em 1850, as chuvas escassearam,
sobretudo em Santo Antéo, S.Vicente, S.Nicolau, Boavista e Sal. O governador
Jodo de Fontes Pereira de Mello nomeou comissdes de socorros e deu outras
providéncias de forma a ndo haver victimas” (Barcelos:1904, 18).

As providéncias ndo impediram que um surto epidémico dizimasse,
nesta altura, cerca de um ter¢o da populacdo. As dificuldades a tempera-
rem a tenacidade e a idiossincrasia do homem cabo-verdiano. Em Santo
Antdo a situacao provocada pelo surto de colera motiva as pessoas a pro-
curarem “abrigo” nailha vizinha, o que piora as condi¢ées em S.Vicente. A
um ritmo dificil de suportar, de 1854 a 1855, "escassez de colheita”, fome,
epidemia de colera-morbus, de muito estas ilhas se viram “ofertadas”. Um
confronto com o nivel de motivacao de pertenca dos homens do arquipé-
lago, quica uma provacdo para aferir até onde iria a tenacidade perante
o castanho desnudado das montanhas e de azul do mar como potenciais
fontes de sustento. Superadas estas adversidades, S.Vicente e o seu Porto
Grande continua na senda do desenvolvimento, um periodo que decorreu
até ao final do século XIX.

Em finais do século XIX, as ilhas foram claramente votadas ao aban-
dono. A fraca resposta aos problemas causados pela estiagem, as fomes
ciclicas, contribuiram para que uma "elite” esclarecida, atenta ao que se
passava em Portugal e no mundo, se consciencializasse da importancia do
encarar a realidade dos problemas de Cabo Verde, a partir de um ponto
de vista proprio. E 0 *“momento” do nativismo cabo-verdiano, assumido
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por figuras importantes da histdria das ideias e da cultura do pais, tendo-
-se destacando nomes como Luis Loff de Vasconcelos5 (1861-1923), José
Lopes® (1872-1962), Pedro Cardoso’ (1890-1942) e Eugénio Tavares® (1890-
1930), que nao coibiram as suas penas de clamar contra a opressao do ho-
mem cabo-verdiano, os dois Ultimos, a defenderem publicamente e pole-
micamente, a “dignificagdo do dialecto crioulo, atitude ja incomoda naquela
época” (Carreira, 1975:67). E neste enquadramento que se forja nos finais
do séc. XIX a chamada geragao de 9o, com estas figuras proeminentes na
vida cultural, politica e social de Cabo Verde a contribuirem para o des-
pertar dos cabo-verdianos "para a sua condi¢do de serem cabo-verdianos e
ndo portugueses” (Lopes, 2011:81), que postula as palavras de J.N. Oliveira
onde este afirmara o papel desse grupo na criagdo de uma consciéncia
nacional que levaria a independéncia nacional.

Imbuido de um espirito com premissas afins, o movimento clarido-
50 (1936-1960) assume o legado desta primeira fornalha de homens que
reivindicam uma ‘cabo-verdianidade’ assente numa identidade cultural,
que tem como sustentdculo uma atitude proactiva na analise das condi-
¢Oes sociais e politicas de Cabo Verde, sintonizado com as grande corren-
tes da modernidade ocidental. Este movimento se exala no ano de 1936,
tendo como mentores Manuel Lopes, Baltasar Lopes e Jorge Barbosa, a
partir da publicacao da revista Claridade, mobilizando outras personalida-
des tais como Jaime de Figueiredo, Manuel Velosa, Antonio Aurélio Gon-
calves e outros nomes de relevo deste importante legado. Estamos peran-
te o marco que inicia a contemporaneidade da literatura cabo-verdiana;
da criagdo de um pensamento politico-social, que, interpretando os pro-
blemas da idiossincrasia do pais, se perpetua e comunica com o processo
de libertagdo nacional das amarras coloniais. Segundo Ferreira (1975:68),
o momento claridoso sintetiza um percurso de quase um século na esteia
de nomes estruturantes desta particularidade social e cultural que é Cabo
Verde, que para além dos nomes acima citados ainda refere outros menos

5 Luis Loff de Vasconcelos (1861-1923), Escritor e Jornalista, uma ‘personalidade’ integrante do grupo dos Nati-
vista que se debateu contra o “abandono das ilhas” pela metrépole, em prol de Cabo Verde mais equitativo e com
menos miséria. Com um estilo irreverente, é considerado pioneiro na definicdo de uma nova forma de fazer jornalis-
mo em Cabo Verde.

6 José Lopes (1872-1962), Professor e Poeta de elevada erudi¢édo que se destacou no panorama literario cabo-
-verdiano de 1920 em diante.

7 Pedro Cardoso (1890-1942), Nativista, poeta e jornalista, ardente defensor do continente africano, fundador do
jornal O Manduco (Fogo, 1923-1924), no valorizou o folclore cabo-verdiano e alimentou polémicas sobre os mais
diversos assunto em defesa dos problemas e do dia a dia dos cabo-verdianos.

8 Eugénio Tavares (1867-1930), intelectual, publicista e temivel batalhado em defesa de Cabo Verde e da sua
gente, poeta, também considerado um dos maiores compositores cabo-verdianos, para muitos o pai da morna.
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sonantes, tais como os casos de Antonia Gertrudes Pusich, Luis Teodoro
de Freitas e Costa, José Maria de Sousa Monteiro Junior, entre outros.

A consciencializacao cultural, social e politica dos problemas vividos em
Cabo Verde ganhou consisténcia com o amadurecimento das ideias desta
elite culta e da consciencializagao da classe trabalhadora das ilhas.

Com a Primeira Guerra Mundial inicia-se a desagregacao dos gran-
des impérios coloniais europeus, um movimento que inclui o colonialismo
portugués em Africa, um dos Ultimos a resistir a uma onda de mudanca
iniciada nos ano 50. Uma luta armada na Guiné e um longo processo nego-
cial —fruto de uma estratégia definida por Amilcar Cabral e pelos quadros
politicos que fundaram o PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da
Guiné e Cabo Verde) — viria a traduzir-se num acordo assinado em Argel
(1974), o prenuncio formal da proclamacao da independéncia de Cabo Ver-
de em julho de 1975. A unidade entre estes dois paises (ja independentes)
é destituida em Novembro de 1980 com o golpe de Estado conduzido por
Jodo Bernardo Vieira, um facto "totalmente inesperado para os dirigentes
cabo-verdianos” (Cardoso,1993:193), mas que nao coibiu Cabo Verde de
desenhar o seu proprio futuro.

Dos primdrdios do século XX para o presente século XXI, houve
um pais que reconfigurou o seu tecido social, cultural e econdmico. Ao
longo dos 41 anos de independéncia houve momentos conturbados nes-
ta vivéncia em regime de autonomia politica, mas vive-se num pais com
uma experiéncia de democracia e estabilidade social que se destacam no
continente africano; a fome endémica e as epidemias que flagelaram Cabo
Verde até meados do séc. XX deixaram de fazer parte da paisagem nacio-
nal; em 2014 o pais situava-se em 122° lugar, entre 187 paises, no indice de
Desenvolvimento Humano, com uma esperanca média de vida mais eleva-
da de toda a Africa Subsariana; os resultados da educacdo colocam Cabo
Verde no topo dos paises da Africa Subsariana, com uma taxa de literacia
adulta calculada em 87%9; a taxa de mortalidade infantil € a menor entre
0s PALOP e esta bem posicionada na escala mundial.

9 The World Bank, Cabo Verde Aspectos Gerais. http://www.worldbank.org/pt/country/caboverde/overview#2 pa-
gina acedida a 3 de Agosto de 2016.
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Um més apos as Ultimas elei¢des legislativas em Cabo Verde (mar-
¢0 2016), depois de 15 anos de governacao do PAICV10, ganhou o MPD11
(Movimento para a Democracia), um momento de alternancia de poder
que confirma o pais como uma realidade em constru¢do permanente,
facto que contribui para que seja considerado um exemplo de democra-
cia em Africa. E neste preciso momento que procuro o meu Cabo Verde,
num momento em que o pais se posiciona como pais de desenvolvimento
médio; a maioria dos Objectivos do Milénio (ODM?*?) foram alcangados.
As memorias da miséria, presentes aquando da independéncia do pais, se
dissipam no tempo. No entanto, ainda se perpetuam dificuldades infra-
-estruturais em varios dominios, que associados a escassez de recursos
naturais, fazem com que se questione uma ideia de desenvolvimento mar-
cadamente assente em indicadores quantitativos. Neste tempo presente,
e como qualquer outra nagao, Cabo Verde ndo consegue fugir as vulnera-
bilidade suscitadas por uma conjuntura internacional que define politicas
globais distantes das complexidades sociais e culturais das localidades,
fomentam a incerteza, confrontando a autonomia nacional com politicas
e ratings externos que condicionam as politicas nacionais com implica-
coes directas nas vidas das pessoas. Mesmo como pais independente,
Cabo Verde vive condicionado por essas forcas que extrapolam o seu
territdrio, convive com os instrumentos e as regras definidas por estas es-
truturas que consignam melhorias em indicadores ODM como a pobreza,
afome, a salde, a educagdo, ambiente e economia; sdo esses instrumen-
tos que indicam que o pais tem vindo a melhor a sua posi¢ao nos Ultimos
Relatdrios de Desenvolvimento Humano3 (2012/2015), mas a realidade
vivida pelas gentes de um Cabo Verde profundo, de outras coordenadas

10 Partido Africano da Independéncia de Cabo Verde, partido criado na sequéncia de um golpe militar na Guiné
(Novembro de 1980), que originou a cisdo do PAIGC, o partido criado em 1956 com a finalidade de libertar Cabo
Verde e Guiné Bissau do imperialismo portugués.

11 Movimento para a Democracia, partido criado em 1990, e que ganhou as primeiras eleicdes em Cabo Verde
depois do sistema de partido Unico vigente no pais, desde a independéncia, em Julho de 1975.

12 Na viragem do século, a ONU, impulsionada pelo entdo Secretario-Geral Kofi Annan, apresentou recomen-
dacdes no seu Relatério do Milénio. Trata-se de um documento que veio originar a formulagdo dos Objectivos de
Desenvolvimento do Milénio, uma estratégia que envolveu paises desenvolvidos e paises em desenvolvimento,
visando o desenvolvimento das nagdes e a eliminacdo da pobreza.

13 O relatério “Cabo Verde no contexto do desenvolvimento sustentavel” (2012), faz uma incurséo ao processo de
desenvolvimento do pais nos 20 anos precedentes, destacando as alteragdes no sectores ambiental, quadro legal,
reforgo e capacitagdo técnica e humana, saude, satde, educagéo e saneamento basico, articulando estas dimen-
sbes com o crescimento econémico e a redugéo da pobreza no pais. Concluiu-se que ndo houve uma sincronizagéo
de todas as acgdes visadas, facto que ndo contribuiu para a sustentabilidade cabal do processo. “O processo do
desenvolvimento visou antes de mais o crescimento econémico e a redugdo da pobreza” (pag. 33), ndo obstante
uma “preocupagéo com o equilibrio ecolégico e com a coeséo social” dos diferentes governos. O “Relatério ODM
Cabo Verde 2015” comeca por inscrever o desenvolvimento do pais nas dindmicas da economia global, interna-
cionalizando a sua economia, a premissa fundamental para o combate a pobreza. Destaque para os progressos
conseguidos em ambiente de crise internacional, ressalvando a subsisténcia de desigualdades s6cio-econémicas
(que afectam fundamentalmente a populagédo feminina); num contexto de grande comprometimento dos governos,
dos municipios e da sociedade civil, processo que se iniciou com o PND 1997-2000. Este relatério assume este pro-
cesso como meritorio, tendo sido construido até entdo, um pais em transi¢éo para o grupo de paises de rendimento
médio (2008).
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menos "cosmopolitas”, levam-me a encarar estes referenciais de desen-
volvimento como insuficientes para uma outra ideia de desenvolvimento,
quanto mais ndo seja pela insuficiéncia dos seus indices para “evidenciar”
o crescimento de uma nagdo em todas as valéncias que conformam a sua
complexidade humana e cultural.

Comungo da ideia de "politica da avestruz*4” de Seymour Papert,
mas existe um outro tempo e modo para o conceito de desenvolvimento
que poderia ser considerado paradigma para estas ilhas, mais concreta-
mente no territdrio do objecto de estudo desta investigagao, o Planalto
Norte, que nos possibilita contrapor outras premissas para o desenvol-
vimento onde seja possivel equacionar o sentido das trés ecologias de
Guattari (2001); o decrescimento sereno de Latouche (2012); onde pode-
remos encontrar um contexto para o processo de aprendizagem social
preconizado por Manzini (2008); onde Sepulveda (2014) poderia encontrar
outro contexto de inspiracao para reforcar a sua ideia de felicidade e de
desenvolvimento.

Considero que em Cabo Verde ainda poderemos estar numa posi-
¢ao que permita “reinventar” uma realidade a partir do pouco (ou quase
nada) que nos constitui, contrapondo este mundo global que se rege pela
virtualidade dos algoritmos informaticos a um outro estar, com outro tem-
po, menos liquefeito (Bauman, 2007) o tempo onde nos constituiriamos a
partir de nds, a partir dos ensinamentos que este mundo global nos pro-
porciona. A partir de uma ideia de um Cabo Verde distante, materializada
em comunidades remotas (o caso de Cha de Feijoal em Planalto Norte, na
ilha de Santo Antao), poderiamos questionar problemas actuais que tres-
passam a sociedade cabo-verdiana e o mundo global, tais como o desem-
prego (quase inexistente no Planalto) e outros problemas sociais correntes
inexistentes no Planalto Norte. Problemas nossos, da contemporaneida-
de, que estao longe do dia a dia das gentes do Planalto, quica enraizados
pela tenacidade que constitui as gentes das montanhas:

Tanha, 38 anos, mae de dois filhos, justificou a sua paixao pelo futebol da

seguinte forma: “Temos de fazer alguma coisa com o nosso corpo, ndo podem-
-0s parar”. — Acontece que a Tanha levantou-se as seis da manh3, foi tirar um

14 Em 1996 Seymour papert escreve “A Familia em Rede”, um livro seminal no dominio da integragéo das tecnolo-
gias de informacéo em contextos de aprendizagem. Aqui o autor cunha a expressao “politica de avestruz”, referindo-
-se aqueles que desalinham a sua atengé@o com as premissas da evolugéo tecnoldgica no contemporaneo , que nao
se coadunam com a premissa da actualizacdo constante como linha de forga do conceito de info-excluséo. Séo os
sujeitos que esperam que o tempo passe, sem transformagdes interiores acompanhem as alteragcdes do meio.
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dia de trabalho nas FAIMO™, quando regressou, por volta das 12:00h, galgou
montanhas acima para tratar das cabras (auxiliando o marido e o filho nas
diversas lides do dia), depois fez 0 almoc¢o, neste momento esta a preparar o
milho para a cachupa, e tem de fazer alguma coisa para o corpo nao parar, a
justificagdo que a Tanha me deu para jogar futebol ao fim do dia, durante mais
de duas horas, até ficar um bréu completo, ouvindo-se como som de fundo
somente pessoas correndo, balbuciando, correndo...”

Neste ponto faz-se a ponte entre um Cabo Verde ido, tempos remo-
tos com particularidades que se inscrevem no presente, resgatados a par-
tir de cumplicidades que se criam a partir de/e com comunidades remotas,
que instituidas de outras dimensdes espaciais e temporais motivam o
encontro com os lugares de cumplicidade desta tese. E assim chegamos
a localidade como foco nesta investigagao, quer se trate de uma comuni-
dade remota nailha de Santo Antao — o Planalto Norte — ou uma Escola
Superior de Arte em S.Vicente — o M_EIA —, ambas fundamentando a sua
existéncia no mesmo amparo motivacional que impeliu um pensamento
modernista de uma elite cabo-verdiana do inicio do séc. XX a encontrar es-
paco de intervencao nestas ilhas atlanticas. Nesta tese considero um posi-
cionamento especifico neste plano geral, reflectir sobre os ensinamentos
que desses lugares possam advir para o entendimento de um Cabo Verde
que absorve e inclui todos os quadrantes (Ken Wilber, 2000) no desenho
do seu futuro, que se pretende coerente e consistente com o tempo pre-
sente, onde primam as singularidades num mundo complexo.

Sao em duas ilhas, Santo Antdo e S.Vicente, que se alojam os con-
textos onde se desenvolve esta investigacao, em dois territorios que nos
permitem resgatar no presente as matizes de um passado que forjou um
dos principais motes inspirador da idiossincrasia do arquipélago: a inscri-
cao do pensamento e da sensibilidade de homens da cultura nos proble-
mas do quotidiano do homem cabo-verdiano, pressupostos que trespas-
sam para obras de referéncia da literatura cabo-verdiana, i.e. Chiquinho
(1947) de Baltasar Lopes, ou Os Flagelados do Vento Leste (1960) e Chuva
Braba (1956) de Manuel Lopes (1960), romances em que o bindmio chuva/
seca esmorece os sonhos e abnegacao de gente fragilizada, que no seu
quotidiano luta pela vida, numa realidade especifica— o Planalto Norte —

15 Frente de Alta Intensidade de M&o de Obra, a solugdo de continuidade ao APOIO (op¢éo vigente durante a
administracdo colonial para fazer frente ao declinio das oportunidades de emprego no territ6rio) que o regime do
PAICV encontrou para criar emprego e garantir um minimo de rendimento no mundo rural, uma realidade ainda
vigente em Cabo Verde, com consequéncias complexas ao nivel econémico, social, cultural e politicas na vida das
pessoas. ver: Cardoso, 1993. O Partido Unico em Cabo Verde . Um assalto & esperanga. Praia: Imprensa Nacional
de cabo Verde . p. 170
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que no presente ainda se debate com a mesma dualidade, perante a qual
posiciono-me com um olhar especifico, convocando outros ingredientes
para entender a vida e as aprendizagens que |4 acontecem. Aqui convoco
a educacao e a investigacao em educacao artistica como motes para forjar
outros entendimentos da realidade humana e social, o caminho para a
constru¢do de um outro olhar sobre as realidades que conformam um
Cabo Verde complexo, mas uno perante a sua matriz constituinte.
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PARTE |- PONTO 2

SUJEITO ECONTEXTO: mev) CABO VERDE

Esta investigagdo nao se dissocia do sujeito que investiga, premissa
a partir da qual se constrdi o fio condutor de uma narrativa em primeira
pessoa e que, naturalmente, condiciona a rota desta pesquisa. E este o
fundamento do “M(eu) Cabo Verde”, uma partilha do processo vivencial
que me conduz a “Academia”, num processo doutoral, cuja dimensao
afectiva com o “Pais dos Saberes” (Alves, R. 2004) e os lugares justificam
este posicionamento.

Chegada a Mindelo/ S.Vicente: a caminho do Planalto Norte
2013, 12 de Julho [Nota de Campo]

“Regressei ao arquipélago.

A sensagdo de sempre ao poisar os pés no calor drido do territdrio.
Um misto de incredulidade e tranquilidade ao chegar ao “utero”. O ar
quente que trespassa o vale de Sdo Pedro, a secura crua, os apontamen-
tos de verde que teimam em permanecer, as caras, umas conhecidas ou-
tras nem tanto — mesmo assim todas familiares.

A viagem de carro do aeroporto para a cidade comecga, vislumbro a
ilha, Mindelo descortina-se numa quase bruma suscitada pelo calor do
asfalto, o Monte Cara do lado esquerdo da estrada de S.Pedro — com a
tranquilidade de sempre — e a Baia do Porto Grande ao fundo, as casas
salpicadas no castanho, uma drvore ali, outra acold, a brisa a acalentar
a face dizendo-me que cheguei.

Os primeiros abragos, a familia, os amigos e um caldo de peixe a mi-

nha espera em casa da minha mde, faz-me sentir em casa.
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2013,13 de Julho (Nota de Campo)

Depois de umas horas de sono acordo. Onde poiso é um sitio agra-
davel. Antiga casa de familia, hoje reconstruida pelo meu irmdo, um
espaco agradavel que apetece estar. Sinto-me bem. Hoje acordei com
o foco no objectivo desta viagem: estar presente/focado em cada minu-
to destes 30 dias no "Planalto”. Tenho a sensacdo de que o desafio que
tenho a frente ndo é fdcil. Espera-me o Planalto: Como equacionar a
potencialidade com o minimo de dispositivos? Para além do Planalto,
outros compromissos se perfilam nestes dias: 1- Exposicdo na Galeria
Alternativa (projecto "Héms d’nés Terra”); 2 - Exposigdo “"Geometrias In-
sulares”; 3- Apresentar o projecto de doutoramento no M_EIA.

2013,16 de Julho [Nota de Campo]

Tenho deambulado pela ilha. Encontrei amigos, muita conversa,
muito sentir. Desencontros... Sinto-me desencontrado na ilha, sensa-
¢do/coisa nova na relagdo de sempre com este espaco. Observo, sinto,
cheiro. Algum encontro almeja-se. Ndo sei onde possa estar, mas preciso
de encontrar uma frequéncia ou uma linha de forca que indicie o sentido
do caminho a percorrer. Em S.Vicente sinto um desajustamento da es-
cala humana, espacial, formal, volumétrica. Naturalmente, assumo o
desajuste como sendo meu, a minha dificuldade em encaixar-me nalgo
maior do que eu.

A praia da Laginha estd a ser intervencionada com base num pro-
Jecto contestado; Em Mindelo, em termos urbanisticos vejo rochas es-
ventradas para encaixar blocos monoliticos atipicos e aflitivos; o vulcdo
do Calhau abocanhado num processo terrivel de extracdo de jorra; a

enormidade de carros circulando pela limitagdo dos caminhos da ilha, o
barulho, o som descontextualizado nas esplanadas dos cafés e, o Monte

Cara, no lugar de sempre, sereno, na sua pose de pertenca da ilha.

Entre o Ultimo trimestre de 2012 e junho de 2013, vivenciei uma
componente intensa de preparacao da investigacao, traduzida na parti-
cipacdo em seminarios, encontros, discussoes e partilhas entre colegas,
professores do curso doutoral e convidados de varias academias e nacio-
nalidades que chegaram a Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto, com uma periodicidade e estimulo regulares. Foi um periodo de
intensos estimulos fisicos (1000 Km/ semana) e intelectuais, num contex-
to académico pejado de posturas de desconstrucao face aos discursos
naturalizados nos varios dominios do saber, com enfoque particular em
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Educacao Artistica. Relembro com prazer a sensacao vivida aquando do
seminario do Professor Vitor Oliveira Jorge (28/09/2012), no qual ele pedia
desculpas ao plenario por ainda nao estar preparado para falar do Slavoj
Zizek, pois estudava-o apenas ha seis anos. Eu que pensara estar inapto,
por ndo ter “descodificado” As Metdstases do Gozo (2008), apresentado,
pela primeira vez, duas semanas antes.

Durante um ano construi as bases deste processo doutoral, através
de viagens pela Estrada Nacional 1 (Portugal) e pelas imensas leituras e es-
timulos construidos. Foi essa vivéncia que sustentou o desenho da viagem
desejada, rumo ao Planalto Norte.

2013, Junho - No projecto de tese dizia o sequinte:

“Eu vou para o Planalto! E uma das poucas certezas que tenho neste processo
de investigagdo em educacdo artistica. Eu nasci na ilha do Planalto, cedo parti,
mas o fascinio ficou, com a imponéncia das montanhas sulcadas pela erosdo a
penetrar no mais intimo do meu ser. Em viagens varias sonhei com as monta-
nhas, interiorizei-as, sem saber o momento do entrosamento dos nossos desti-
nos, certeza somente a intensidade do chamamento que um dia entrelagaria os
nossos caminhos, num processo onde o encontro acontece. Sei que o encontro
de afectos ndo tem espago no “Pais dos Saberes”, pois ndo encontra a légica

do alinhamento e justificacdo desejavel na construgao sequencial do conheci-
mento, mas acontece que no Planalto nada é linear, nada é expectavel e com
certeza as Unicas certezas que encontrarei no Planalto serdo a incerteza e a
imprevisibilidade. Sdo nas incertezas do Planalto que encontro a potencialidade
desta investigacdo, na impoténcia e em todas as possibilidades que se podem
cumprir. Tudo isto diluido num processo em que se constroem sentidos com o
outro, a partir das cumplicidades e realidades que se desenham assentes em
utopias, a partir de uma analise cuidada e realista das condi¢des do presente
(Magalhaes, 1995)".
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Planalto Norte. A imponéncia de uma paisagem que se impde pelo estranhamento.

Passado um ano cheguei ao Planalto.

2013, 21 de Julho [Nota de Campo]

"19:36H, finalmente estou no Planalto. Cheguei por volta das 18 ho-
ras, depois de um dia profundamente vivido. As 7:00 da manha estava
a caminho de Santa Isabel, [sequndo dia de rodagem do filme de Ledo
Lopes, ‘Cabo Verde - Vozes Solidarias: Um Outro Canto a Esperanca’].
Estou bem, sinto-me bem, tranquilo, a luz de uma vela, num abrigo
rudimentar (7x3 metros), construido com pedra e cobertura de palha,
uma reconstrucgdo recente que respeita a traga das casas do Planalto,
completamente integrada no espaco envolvente. Da porta da casa vejo
rapazes e raparigas jogando futebol num campo rudimentar de terra ba-
tida. Do lado de fora da casa, dois jovens e um homem mais velho con-
versam e brindam-me com um zouk (mdsica oriunda das Antilhas, popu-
larizado pelo grupo Kassav, muito presente nas rddios cabo-verdianas).
No interior de Santo Antdo os jovens tém como companhia frequente
um pequeno rddio, sempre ligado, que os acompanha ao longo dos seus
afazeres didrios. Durante as trés horas de caminhada até Santa Isabel,
cruzamo-nos com estes sons que indiciavam a vinda de alguém... A mu-
sica ld fora ‘deslocou-se’, oico agora o som do Planalto: nada. Ao longe
ainda oigo os sons do jogo de futebol, noite dentro. Um apito. Serd que
o0 jogo terminou?
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Sdo 21:00 horas. Ndo se ouve vivalma. A lua reflecte as montanhas
e a silhueta de uma parca vegetagdo com uma definicéo e luz impressio-
nantes. Na praceta defronte do abrigo desfruto da paisagem nocturna,
sinto a aragem, ao mesmo tempo que sinto o privilégio de viver um mo-
mento sublime. Estou aqui, cheguei ao Planalto”

Depois desta primeira imersao ocorreram mais de duas dezenas
de estadias no Planalto, com consequéncia directa na escrita que resulta
nesta tese. Entre Setembro de 2014 e Julho de 2016 a minha presenca
em Cabo Verde foi determinada pelo meu envolvimento no M_EIA como
director desta instituicao, factor que permitiu uma relacdo mais proxima
com o objecto da investiga¢ao, permitindo assim um foco mais incisivo
nas questoes suscitadas pela pesquisa. A dimensao de pertenga inerente a
uma investigacao desta natureza consolidou-se, tanto no M_EIA como no
Planalto Norte, permitindo o desenho de ac¢oes em conformidade com as
relacdes que se estabeleceram com as comunidades, traduzidas na ideali-
zagao da ‘Comunidade do Alimento do Planalto’; na iniciativa "As Batatas
do Ramiro”; em dinamicas criadas a partir da "Casa dos Meninos do Pla-
nalto”; no "Caiar o Planalto”; ac¢oes envolvendo a “"escola formal”; "Uma
Carta ao Benfica”; a construcao de um abrigo; encontros com a comunida-
de; dinamizacao do projecto "Fogdo Bio-plan”; visitas e confraternizacoes
com elementos da comunidade; apoio a dinamicas na Cooperativa de
consumo; ac¢oes realizadas no ambito desta permanéncia de quase dois
anos na comunidade de Cha de Feijoal, apresentadas adiante. Em parale-
lo, e no ambito desta tese, outras ac¢des foram desenvolvidas no M_EIA,
umas com implicagoes directas neste trabalho, outras com implicagdes ao
nivel de gestdo e organizagao institucional, algumas praticas e reflexdes
no dominio da educacao artistica, do design, tanto no dominio curricular
como em projectos envolvendo alunos e professores da escola.

Reflectindo acerca das motivagdes que estarao na base para este
projecto doutoral encontro Cabo Verde na esséncia do desafio. Constato
que também procuro pessoas, sensagoes, vivéncias passadas que se cru-
zam com linhas desta tese, que procuro um Cabo Verde a partir de mim,
das minhas referéncias pessoais e relacionais, também a partir da Rosa, da
Titia, da Tia Guidinha, da Zizinha, do Justino, destes rostos conhecidos e
dos outros desconhecidos que forjaram a minha pessoa sem que eu sou-
besse. Procuro-me através de uma esséncia quase perdida, de gente que
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ensinou fazendo, sendo, sem palavras mais do que as necessarias para que
se vislumbrasse o trilho a percorrer.

Hoje, passados 49 anos posiciono-me no ponto charneira a partir
do qual conheci As Memodrias de Adriano de M. Yourcenar — esquina da
Alternativa, 1982 —na 1.2 Feira do Livro realizada nas ilhas — viajo para a
Livraria do Toi Pombinha, finais dos anos 70, onde com 5oo$00 as portas
se abriam para o gaudio com o Jack London, As Vinhas da Ira de John Stein-
beck, Por Quem os Sinos Dobram de Ernest Hemingway, viagens antecedi-
das pelas leituras de tudo quanto fossem livros aos ‘quadradinhos’ da ilha
até as fotonovelas de Corin Tellado.

Assim fui tecendo o meu Cabo Verde...

Foi nesse tempo, sem que tivesse consciéncia da amplitude do mo-
mento que participara na cobertura video do 50.° aniversario da Revista
Claridade. Nesse entretanto, nem fazia ideia das implica¢des dos filetes,
cortes e montagens que a Revista Ponte & Virgula*® me implicariam no fu-
turo. A minha vida ia sendo tecida nas paragens que os envolvimentos me
proporcionavam. Na Alternativa®’ respirava o mesmo ar que personalida-
des como o Dr. Baltasar Lopes, o Dr. Aurélio Gongalves e outros senhores
da cultura, sem que tivesse consciéncia da dimensao do privilégio. Jovem,
lembro-me de contracenar com o meu irmao mais velho, num 1.° de Maio,
na Cooperativa 1.° de Maio, declamando o “Operdrio em Construgdo” de
Vinicius de Moraes. Lembro-me do Travadinha® fazendo parte de nds,
de ir busca-lo ao aeroporto na sua Ultima chegada a ilha. Lembro-me da
Cesaria Evora no Atelier Mar, lembro-me das inaugura¢des de exposicdes
no Atelier Mar Galeria, mais tarde Galeria Nh6 Djunga; lembro-me de che-
garmos todos a Alternativa no Peugeot 404, a primeira carrinha de caixa
aberta que nao fazia servigos de aluguer em S.Vicente. Foi nesse tempo
que ouvira a palavra utopia, sem perceber bem o seu significado ou impli-
cacdes futuras na minha vida. Nesta narrativa encontro o meu irmao mais
velho, Ledo Lopes.

16 Revista editada entre 1983 e 1987, considerada uma das mais importante publicagbes literarias a surgir no
pais no poés-independéncia. Trata-se de uma revista que juntou colaboradores de diversas geracdes e areas, que
produziram o pensamento cabo-verdiano na altura, nomeadamente, Anténio Aurélio Gongalves, Baltasar Lopes, e
Manuel Lopes, até aos novos escritores, que estavam a emergir na altura, Germano Almeida, Dina SalUstio, Ledo
Lopes, Jorge Tolentino, entre outros.

17 Galeria criada pelo Atelier Mar em 1981 (ainda a funcionar), local de nascimento da Revista Ponto & Virgula

18 Um dos maiores musicos autodidactas de Cabo Verde, um virtuoso do violino e outros instrumentos de corda.
Faleceu em 1987.
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Lembro-me do meu tempo no Liceu Ludgero Lima, meados dos
anos 8o. Lembro-me dos 'sétimoanistas’, daqueles que respeitavamos,
porque sim. O deslumbramento que aquele espago surtia em nds. Dos la-
boratdrios de Fisico-Quimica, fascinantes. Da Zaba (Isabel), a funcionaria
de limpeza que também era bibliotecaria. Das descomposturas amistosas
que nos dava e do quanto adoramo-la. Dos nossos professores de educa-
cao fisica, Djimba (Arlindo Silva) e Rute Alhinho, os melhores de sempre,
nossos amigos. Das actividades extra-curriculares que organizavam. Da
campanha de limpeza/ acampamento na Baia das Gatas; dos espectaculos
que organizavam (com a Alcione: inesquecivel); a caminhada até ao Paul,
via Cova, uma viagem de finalista memoravel. Dos dias 24 de Abril, dia do
Liceu; das reportagens fotograficas que eu fazia em tempo recorde, sequi-
do de revelagdo e venda — no tempo analdgico, da revelacao da pelicula a
ampliagao para o papel.

Antes deste tempo lembro-me ainda dos pioneiros Abel Djaci?9,
da Jaac CV*°, do Miguel, do instrutor que sempre tentou cativar-me para
esses envolvimentos, mas sem sucesso. Lembro-me do dia 5 de Julho de
1975, da figura do Aristides Pereira no Buick preto, a descer a rua de Lis-
boa, num momento inesquecivel para todos nés. Lembro-me do PAIGC,
do PAICV, lembro-me das milicias populares, dos julgamentos em tribu-
nais de zona, de requerer uma autorizagao de saida quando viajei para
Portugal pela primeira vez (1977). Lembro-me de nao perceber o porqué
do pai da Ivone (minha cunhada) ter sido preso e torturado; lembro-me
de ouvir falar na reforma agraria em Santo Antdo; 1977, lembro-me de
certo dia, dos receios vividos — |4 fora ouviam-se tiros —; no outro dia
soubemos que o Toi de Forro, Titino Boxer, Zeca Matos e outros tinham-
-se evadido da prisdo?*. Em Dezembro de 1986 lembro-me de estar a
fugir da policia pelas ruas do Mindelo — 1.2 manifestacao de estudantes
na ilha. Lembro-me de escrever panfletos, de imprimi-los numa maquina
de stencil, de distribui-los pela ilha. Lembro-me de ser um dos que langou
os panfletos no Liceu, ac¢ao que contribuiu para a mobilizagdo de toda

19 Organizagéo dos Pioneiros Abel Djassi Cabo Verde — durante o regime de partido Unico em Cabo Verde, entre
1975 e 1991, esta organizagdo desenvolvia um conjunto de actividades que tinham como principal premissa a mo-
bilizagao das criancas para os principios do PAIGC.

20 Juventude Africana Amilcar Cabral - Cabo Verde. A organizacdo que se seguia na hierarquia partidaria do
PAIGC, e que mobilizava a maioria dos jovens cabo-verdianos no periodo em que vigorou o partido Unico.

21 Uma acgéo decorrente de praticas repressivas vigentes no regime de partido Unico, assente num decreto
(95/76 de 30 de Outubro), que “possibilitou aos servigos policiais agirem sem controlo, sen&o o do partido”. In Car-
doso, 1993. O Partido Unico em Cabo Verde - Um assalto a esperanca. Praia: Imprensa Nacional de Cabo Verde.
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a escola para a esquadra da Policia com o intuito de resgatar os nossos
colegas presos aquando da manifestacao — e conseguimos. Lembro-me
das incertezas apds concluir o Liceu, de conseguir ou ndo uma bolsa de
estudos, a Unica forma de evasdo da ilha, excluindo a emigracao. Foi este
o enquadramento social, cultural e politico que forjou a minha identidade
como cidadado cabo-verdiano, que modelou uma sensibilidade sem que
houvesse pretensao de categoriza-la como estando no dominio do artisti-
co, mas que conduziu-me ao lugar onde me encontro neste momento.

2016, O m(eu) Cabo Verde

Em 1988 viajo para Portugal (Ingresso no Ensino Superior em Portugal). -O
que se passou entre essa data e este ano de 2016? O que mudou em 28
anos? Quais as implicagoes desse tempo em mim? Naturalmente muita
coisa, mas a germinacao do sujeito actual ocorre entre 1977 - 1988, 11
anos com as maiores implicagoes na gestacao da minha matriz social e
cultural. Trata-se do tempo que justifica o hoje, sem o qual muito dificil-
mente estaria nesta escrita a procura das razdes para um repto académico
lancado @ mim proprio em 2012: 0 ingresso num projecto doutoral. Uma
Licenciatura em Ensino de Educacao Visual procedeu a informalidade da
escola matriz, o Atelier Mar. Seqguiu-se um Mestrado em Comunicagao
Educacional Multimédia, uma pds-graduacao em Empreendedorismo,
outras formagdes, mais de 20 anos como professor de Educagao Artistica,
docente em varios contextos e niveis de ensino. O estimulo académico
para um projecto doutoral sempre esteve presente em mim, mas o ‘lugar’
nao acontecia, até o encontro com a Faculdade de Belas Artes da Univer-
sidade do Porto, o ponto de partida para outras viagens no dominio da
Educacao Artistica.

Cada vez mais compreendo a frase do Professor Vitor Martins22
(2001), na qual ele assume que enquanto a arte for diferenciada da vida é
porque tudo vai mal. Que necessidade é essa, no ambito de um projecto
doutoral em educacdo artistica, de resgatar vivéncias e pensamentos nun-
ca antes formalizados, com o sentimento de que sdo importantes para a
“escrita” necessaria no momento? A constru¢ao da vida por segmentos de
vivéncias, linhas de for¢a mais ou menos objectivas, num emaranhado ao

22 Professor da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.
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qual algumas pontas se agarram, num processo de construgao de sentidos
onde a dimensao subjectiva das op¢oes, do pensamento, envolve as nos-
sas (in)certezas.

E assim que procuro uma ideia de Cabo Verde em sintonia com o
que me constroi, que sinto sintonizado com uma outra nogao de tempo,
mais sereno, eventualmente em sintonia com a ideia de decrescimento
sereno de Latouche (2012), imbuido de um processo de aprendizagem
social de Manzini (2008). Neste Cabo Verde que procuro acalento a “utopia
concreta?3” de Latouche, explicita na ideia de decrescimento, assumida

como op¢ao capaz de inflectir a caminhada humana para a catastrofe
eminente que se fundamenta numa ideia de acumulacao ilimitada base-
ada na “publicidade, o crédito e a obsolescéncia acelerada e programada
dos produtos” (p.17). Acredito no caminho que me leva ao “Planalto”,
onde encontro o “estado estacionario” preconizado pelo decrescimento
sereno, no qual o autor propoe oito mudancas interdependentes que se
fortalecem mutuamente: reavaliar, reconceptualizar, reestruturar, redis-
tribuir, relocalizar, reduzir, reutilizar, reciclar (p. 50), mudancas ou factos
perfeitamente imputaveis ao Planalto. Este “estado estacionario” que
encontro no Planalto advém da permanéncia de valores que o autor pre-
coniza como sendo pertinente a sua reavaliagdo num contexto de decres-
cimento, mas cujos resquicios ainda encontramos nesta comunidade — a
cooperagao, o prazer no lazer, o local, o razoavel e o relacional —, bem
como a “preocupagao com a verdade, sentido de justica, responsabilida-
de, dever de solidariedade, vida de espirito” (idem); reconceptualizar é o
segundo conceito que Latouche incorpora na sua tese, no qual ele subli-
nha que impde-se redefinir/redimensionar os conceitos de riqueza e de
pobreza, a par com os conceitos de raridade/abundancia. A relativizagao
da ideia de escassez e o aprender a viver com o essencial € uma aprendi-
zagem que se faz numa estada curta no Planalto, uma vivéncia que tende
a esbater-se no Cabo Verde contemporaneo, uma linha que se pretende
resgatar nesta tese; reestruturar para uma melhor redistribuicéo, o aban-
dono do paradigma capitalista, um paradigma esgotado — nas palavras
do autor —, o caminho que permitira uma melhor gestao e reparti¢ao do
patrimdnio natural (entre o Norte e o Sul e no interior de cada sociedade).
O inicio de um processo de equilibrio de contas através de um reembolso,

23 O autor considera a ideia de decrescimento como uma utopia concreta, “uma fonte de esperanga e de sonho
que tenta explorar as possibilidades objectivas da sua construgao” (pag. 48). Considera o decrescimento um projec-
to politico que permite, tanto no Norte como no Sul, a construgdo de “sociedades conviviais autbnomas e econoémi-
cas, sem, contudo, ser um programa no sentido eleitoral do termo”, contribuindo sim para “devolver toda a dignidade
ao dominio politico” (idem).
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traduzido numa atitude menos predatdria em relagdo aos recursos, um
"acto de justica” com implicagdes na diminuicao da “divida ecologica?4”;
segundo Latouche, relocalizar prima pelo local em todas as suas dimen-
soes, devendo-se ampliar o entendimento do conceito para “a politica, a
cultura e o sentido de vida que devem reencontrar a sua raiz territorial”,
ideias afins com as motivacdes explicitadas pela gente do Planalto pelo
seu sentido de pertenca ao territorio. O sexto R preconizado por Latou-
che, Reduzir, ¢ uma metafora na realidade Planalto. Reduzir o consumo
da agua, do alimento, da ‘pegada ecoldgica’... Poucos lugares permitem
entender melhor a amplitude deste conceito como o Planalto, quando
uma familia ndo questiona o direito a 8o litros de agua potavel de 15 em 15
dias, ou quando temos g pessoas a partilhar um peixe (que ainda sobra),
quando o desperdicio é quase nulo — no Planalto o que se almoca pode-se
estender ao jantar e as sobras ao pequeno almogo — um contraponto com
a producao de 760 Kg de lixo doméstico por habitante, por ano, nos Esta-
dos Unidos ou 380 Kg em Franca, ou segundo a FAO, o desperdicio anual
de 1,3 bilhoes de toneladas de alimentos.

Poder-se-a considerar um paradoxo exigir que um lugar distante,
num pais pobre do hemisfério Sul tenha como aspiracao decrescer, mas
a questao essencial prende-se a principios subjacentes a um modelo de
desenvolvimento que poderd questionar a dependéncia econdmica do
Norte, um caminho sé possivel com a assuncao e desejo de explorar e
criar outros cenarios de futuro. No Planalto é desejavel que se desenhem
cenarios de futuro com outros dispositivos, eventualmente minimos, num
lugar de experienciagao de outros caminhos, de outras possibilidades.

Proxima da ideia de decrescimento de Latouche encontro a ideia
de descontinuidade em Manzini (2008:25), na qual este autor assume a
preméncia de um processo de aprendizagem social como o caminho a
percorrer rumo a essa descontinuidade, com implicacdes directas numa
sustentabilidade ambiental e social, onde se equacionam os limites de
resiliéncia dos sistemas como condicao fundamental para a actividade
humana. Segundo este autor, ndo obstante esta transicao ser longa, ela
ja se iniciou, através de um processo de aprendizagem social onde cada
vez mais ganha-se a consciéncia da pertinéncia da reducao de niveis de
consumo para a melhoria da qualidade da biosfera. As vivéncias em deter-

24 Um conceito que designa o equivalente monetario devido pelos paises ricos aos paises pobres, pela utilizagéo
dos bens e servigos ecolégicos das nacdes credoras, que sdo aquelas de menor industrializagdo, menor renda
per capita, situadas no hemisfério Sul e com elevada divida externa, que ficam sujeitos a exportagédo da poluigéo,
nomeadamente pelos gases que criam o efeito de estufa.
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minadas comunidades de Cabo Verde —i.e. o caso do Planalto — permite-
-me afirmar a existéncia de experiéncias no pais que antecedem algumas
das mudancas preconizadas por Latouche, permite-me inferir se ndo
estaremos perante um contexto onde a descontinuidade de Manzini nao
seja uma realidade — pelo simples facto de estarmos perante uma comu-
nidade distante (fisicamente) dos centros de pressdes da modernidade,
dos seus artefactos e gadgets, dos deslumbramentos das comunidades
cujo bem-estar se baseia no acesso (Manzini, 2008:47). O meu referente
Planalto, mesmo no plano da utopia, comunga das palavras de Santos,
(1990:86):

“Nao ha meio ‘cientifico’ de prever para onde vamos, pelo que a utopia é consti-
tutiva de qualquer pensamento de transformacdo social. Para o ser autentica-
mente, a utopia tem de assentar numa analise cuidada e realista das condi¢des
presentes”,

assenta numa analise real das condi¢oes do presente, ‘varidveis’ perante
as quais se esta sensivel nesta investigacao.

Neste Cabo Verde que encontro a partir do Planalto, apraz-me um
tempo onde seja possivel aspirar “Uma ideia de Felicidade” (Sepulveda,
L. Petrini, C., 2014) assente em “pequenas coisas” e aspectos “frugais”
da vida como a literatura, a partilha, a alimentagao, a natureza... outras
ideias de desenvolvimento. Neste caminho que encontro, acarinho a pre-
dileccdo do Sepulveda pela sociedade “acaracolada”, o Uruguai, o pais que
teve a coragem de romper com modelos de desenvolvimento correntes,
de caminhar no sentido oposto ao da velocidade, assumindo um periodo
de reflexao, “parar, pensar bem o que fazer e tomar decisdes fundamen-
tais” (idem, p. 46). Segundo este autor, esta decisdo determinou para que
o Uruguai se constitua no presente como a sociedade mais justa da Amé-
rica Latina, contribuindo para a construcao de uma sociedade igualitaria
em termos de direito, onde existe uma diversidade humana fervilhante e
grande sentido de justica. Ousadia, visao, determinagao, ingredientes que
permitiram sonhar e construir paises em sentido oposto a esta mundiali-
zacdo das matizes da existéncia, o caminho pautado por utopias, inspira-
cOes que possam permitir as gentes do Planalto sonhar Cabo Verde, o pais
real que encontro nesta viagem (doutoral), a partir de um lugar distante: O
Planalto Norte.
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PARTE |- PONTO 3

OS LUGARES DE CUMPLICIDADE DATESE

Esta ponto resulta das reflexdes e das aprendizagens
vivenciadas no ambito de uma investigacao que decorreu
em duas ilhas e em dois lugares de Cabo Verde, — O Pla-
nalto Norte e o M_EIA — num processo sustentado pelas
cumplicidades existentes entre dois territorios, unidos
pela forca da imponderabilidade em concretizar utopias
nos espagos onde inscrevem a sua existéncia. Nao obstan-
te estarmos perante dois territorios diferentes, o Planalto
Norte assume uma centralidade nesta tese, traduzida em
reflexdes e aprendizagens especificas que penetraram em
osmose o acontecimento no M_EIA.

Neste ponto fago uma apresentagao destes dois ter-
ritorios de aprendizagem, partilho alguns aspectos que se
apresentam relevantes para a compreensao da escrita que
se segue.

Planalto Norte - Santo Antdo

Este lugar dista cerca de 5o Km de Porto Novo, a cidade onde se
encontra o porto que faz a ligagdo maritima com a ilha de S.Vicente, a
ilha mais proxima de Santo Antdo. As coordenadas precisas do Planalto
conferem-lhe a especificidade geografica que se traduz numa paisagem
fisica e humana particulares que ndo deixam indiferente quem ai chega, e
chegar a esse lugar ndo é uma tarefa facil. Os cerca de 50 Km conduzem-
-nos a prinicipal comunidade do Planalto Norte — Cha de Feijoal — o lugar
focal de cumplicidade nesta tese. A partir da cidade do Porto Novo esta
distancia pode ser percorrida de carro ou poderemos optar por uma outra
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alternativa para chegar a Cha de Feijoal, subindo as rochas até a Bordei-
ra, a partir da Ribeira das Patas. Optando pela viagem de carro teremos a
oportunidade de realizar uma viagem que nao deixa ninguém indiferente
a imponéncia das montanhas que nos absorvem em cada curva que se faz
ao longo de um percurso em crescendo em emogao e em altura, até se
chegar ao 1400 metros acima do nivel médio das aguas do mar. Depois
de percorrer 35 Km de estrada calcetada chega-se a bifurcagao que sepa-
ra Planalto Norte de Tarrafal de Monte Trigo, e inicia-se o troco final até
Cha de Feijoal, uma viagem que se faz numa estrada de terra solta na qual
embrulhamo-nos literalmente em terra castanha ressequida.

Durante os trés anos de viagens ao Planalto Norte no contexto desta tese, uma Unica vez tive a oportuni-
dade de vivenciar o verde nas montanhas, entdao regadas pela chuva, que nos conduzem ao Planalto. Assim
como vi Cha de Feijoal verde pela primeira vez, uma experiéncia contrastante com o castanho retido em
mim.

Chegar ao Planalto Norte pela estrada que vem do Porto Novo
ndo € a Unica opg¢ao que temos para chegar ao lugar. A Bordeira é uma
alternativa que deve ser considerada somente acompanhado por alguém
conhecedor do lugar. Trata-se de um a viagem que se faz subindo as
rochas a partir da Ribeira das Patas, um trajecto sinuoso e perigoso, no
qual pessoas da comunidade de Cha de Feijoal ja perderam a vida. Todos

48 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

os dias as pessoas de Cha de Feijoal passam pela Bordeira a caminho de
Cinta, o lugar onde se localizam as nascentes que fornecem agua potavel
a comunidade. Essa viagem demora cerca de trés horas pecorridas a pé,

e na companhia dos burros que transportam a agua potavel em embala-
gens de plastico de 20 litros. A Bordeira é também o lugar onde as pessoas
da localidade tém de se deslocar, sempre que necessitam de estabelecer
uma comunicagao com o exterior, o Unico lugar onde existe sinal de rede
para o telemovel.

Cha de Feijoal € um lugar com menos de 20 habita¢des de diversas
tipologias e materiais, dispersas entre si, salvo trés ndcleos habitacionais
onde vivem cerca de 8o pessoas divididas em 16 familias, possuindo entre
si cerca de 400 cabras e 40 burros, animais que dao “sustento” a essa co-
munidade. Para além das suas habita¢des encontramos em Cha de Feijoal
um conjunto de equipamentos rudimentares que poderiam nao conferir-
-lhe o estatuto de um lugar de destino numa ldgica urbanistica — porque
nao tem uma praca central, uma igreja, arruamentos e outros elementos
urbanisticos — mas é efectivamente um lugar de destino porque ninguém
chega ao Planalto por acaso. Encontramos no Planalto uma imensidao de
montanhas circundantes, currais, um campo rudimentar de futebol, cister-
nas de agua, um pequeno parque de painéis solares que fornecem energia
fotovoltaica as casas e uma Cooperativa de consumo, numa comunidade
onde as rotinas das pessoas andam a volta das lides com os animais e a
obtencdo de agua para gente e animais, liquido acessivel a uma hora e
meia a pé [viagem de ida], em plenas montanhas escarpadas, transporta-
da pelos burros em recipientes de plastico de 20 litros, lugares, pessoas e
equipamentos apresentados noutros pontos desta escrita.
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Cha de Feijoal, a centralidade que permitiu encontrar uma referéncia na imensiddo de castanho do Plan-
alto Norte, suscitando a permanéncia traduzida nesta escrita.
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Na paisagem circundante destacam-se espelhos de agua e cister-
nas que traduzem os dilemas que a comunidade vive no dia a dia na ges-
tao deste bem essencial. A alternativa a esta atarefada caminhada para
a agua na montanha esta no consumo da que é fornecida em camioes
cisternas do Porto Novo com um custo proibitivo, 2.000 ECV/tonelada,
uma agua salobra somente para consumo de animais.

Entre os varios equipamentos sociais da comunidade destaca-se a
Cooperativa dos Resistentes do Planalto Norte, uma Cooperativa de con-
sumo criada com o apoio do Atelier Mar em 2007, que se constitui como
um marco importante na vida da populacao que permitiu ficar mais auto-
noma no acesso aos bens alimentares e racao para os animais.

A‘Casa de Queijo’ é um pequeno anexo que se acopla a casa do
produtor ou se localiza na sua proximidade, num numero de 7 unidades
na comunidade, representando um equipamento que contribuiu para a
melhoria do fabrico do queijo, a principal actividade econdmica de Cha de
Feijoal. Para além do queijo fresco a comunidade produz o queijo curado,
uma inovagao encontrada pela comunidade num estudo em parceria com
o Atelier Mar que contribuiu para aumentar o valor material e simbdlico
da principal fonte de rendimento da comunidade, iniciativa que também
contribuiu para uma projeccao da comunidade dentro e fora do pais, e no
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aumento da sua auto-estima. No decorrer da investiga¢ao traduzida nesta
escrita foram criados outros equipamentos, nomeadamente, a ‘Casa dos
Meninos do Planalto’ — um espaco aberto a comunidade onde se encon-
tram livros e ferramentas didacticas, utilizado por criangas e varios grupos
da comunidade e em diferentes circunstancias — e um forno comunitario,
um equipamento cujo projecto ainda se encontra em fase de implementa-
cao.

A Escola Basica tem dois professores e 22 alunos divididos em
seis niveis de ensino, distribuidos em duas salas de aula. Aqui as praticas
sdao semelhantes as de qualquer escola do pais, com um curriculo seme-
lhante as escolas do Porto Novo ou Mindelo, com professores formados
sem o foco nas especificidades culturais que conformam a complexidade
dos territdrios onde, eventualmente, poderao ser colocados; sujeitos a
um sistema de colocagao de professores indiferente a realidades com as
caracteristicas do Planalto Norte. As ac¢des realizadas com os professo-
res evidenciaram niveis de motivacdo e de envolvimentos diferenciados,
que traduzem aspectos menos objectivos que devem ser considerados
no perfil de professores para esses territorios. Ndo é facil desenvolver um
trabalho educativo consequente num lugar distante e com dificuldades
materiais concretas, sem que se esteja imbuido de razoes e de motivagoes
que transcendam essa mesma realidade. Somente esse posicionamento
podera influir para encarar o castanho das montanhas como potencialida-
de onde seja possivel construir com quase nada.
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Admilson, Tanha, Jodo, Alcindo, Paulo, Ramiro, Tanha, Antdnio, Nha Antdnia de Julio,
Silvino, Dulce, Samira, pessoas que habitam o lugar.
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Gente do Planalto

Mais do que um lugar, uma historia, determinado equipamento
ou projecto, o Planalto Norte resulta da resisténcia e da inscri¢ao das
suas gentes no seu territdrio, homens, mulheres e criangas persistentes
que transformam essa realidade dificil num lugar possivel de viver e em
potencialidade. Este lugar esta representado em Tanha, uma mulher de
38 anos, mae de dois filhos, que além de trabalhar nas FAIMO sempre
que solicitada (sem questionar o pagamento que acontecera passados 3
ou 4 meses), levanta-se todos os dias com o nascer do sol, trata das lides
domésticas, vai fazer as limpezas a Cooperativa, trata do almoco para a
familia e de todos aqueles que aparecerem a hora da refei¢cdo na sua casa,
trata das cabras, faz o queijo, e sempre que possivel ainda joga futebol ao
final do dia (para descansar o corpo); Cha de Feijoal também se constitui
no Antonio, homem de 35 anos, expedito, lider comunitario, gerente da
Cooperativa de Consumo, o melhor pedreiro da regido, apto a construir
uma casa da fundagao a diferentes solu¢des de cobertura, padeiro, aquele
que fornece o pao fresco a comunidade, um dos produtores de queijo com
mais sucesso, o pioneiro na cura do queijo; Sr. André, a memoria deste
senhor de quem ouvia falar desde os meus 10 anos, mas que nunca tive
oportunidade de conhecer, somente sabia que a minha mae recebia os
queijos do Sr. André e que vinham do Planalto do Sr. André, os queijos que
toda as pessoas consideravam como sendo os melhores que chegavam a
S.Vicente; este lugar também se constitui do outro Sr. André, o que ainda
resiste, com 91 anos, o homem mais velho do Planalto Norte; nesse lugar
ainda encontramos o Admilson e a Sueli, os filhos da Tanha e do Anibal,
0S Meus amigos mais Novos que perguntavam a mae o porqué da minha
demora em chegar num certo verao; o Planalto sem o Ramiro fica mais
vazio, 0 meu amigo que perguntou-me se eu lhe ajudaria a vender as
suas batatas e eu sem pensar duas vezes disse-lhe que sim, e numa tarde
vendeu-se mais de 5oo Kg de batatas no M_EIA; o mesmo com quem tive
longas conversas nas quais aprendi a relagdo existente entre o numero de
cabras e o numero de burros existente no Planalto Norte; Nha Antoninha
de Julio, mulher feita, mae do Vassilicio, a primeira pessoa da comunida-
de a receber turistas em sua casa, a primeira a entender as mais valias da
accao ‘Caiar o Planalto’, que se muniu de um pincel e durante uma manha
motivou todos aqueles que colaboraram para caiar a sua casa. S3o estas
pessoas concretas que também fazem o Planalto, com as quais estabeleci
cumplicidades num processo de aprendizagem que decorreu ao longo de
de trés anos de partilhas, num processo onde pude constactar possibilida-
dades de uma outra perspectiva de desenvolvimento onde o conceito de
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decrescimento tem cabimento; um lugar onde o tempo é vivido de uma
forma intensa, mas sem os atropelos que caracterizam as ‘sociedades
modernas; um lugar onde o que move as pessoas sao os problemas essen-
cias do dia a dia, ultrapassados com dignidade e perseveranca, onde se
aprende a relatividade da no¢do do pouco, onde aprendemos que é pos-
sivel nove pessoas dividirem um peixe e ainda sobrar. Estas pessoas, num
lugar concreto de Cabo Verde, levam-me a considerar que este pais ainda
poderia aspirar a sua ‘reinveng¢ado’ a partir do pouco que nos constitui,
numa posi¢cao em contraponto a este mundo global liquefeito (Bauman,
2007), com outras premissas para o desenvolvimento onde fosse possivel
visualizar um caminho em harmonia com as trés ecologias de Guattari
(2001); onde as ideias de decrescimento sereno de Latouche (2012) fos-
sem equacionadas num modelo de desenvolvimento para o pais ; onde
todos poderiamos aprender em processos de aprendizagem social mesmo
que difusos (Manzini (2008); onde poderiamos aspirar a uma outra ideia
de felicidade (Sepulveda,2014) onde a lentiddo, o direito a uma existéncia
plena e a justica social pudessem ser considerados como sendo relevantes
no desenho de uma iedia de desenvolvimento para o colectivo.

Estamos perante uma comunidade que forjou a sua existéncia pe-
rante as contingéncias geograficas que modelaram o seu pensamento e a
sua acgao, gente perseverante que transforma as adversidades num modo
de estar em comunidade onde o outro importa, onde o juntar das forgas
é a premissa de existéncia nessa comunidade. E esse pensamento que se
traduz em actos e estruturas sociais existentes na comunidade, realizados
com base numa logica associativa, o que permitiu construir casas, cister-
nas, uma Cooperativa, casas de queijo e gerirem um carro numa logica
comunitaria. Todas estas ac¢des se fundamentam em estruturas organi-
zativas que se criam ou se extinguem em fung¢ao dos objectivos ou da vida
dos projectos, através de dinamicas organizativas que passam pela gestao
democratica dos processos que sustentam essas organizagoes.

Nao obstante estar distante dos centros administrativos e de deci-
sdo, a comunidade ndo esta alheia ao que se passa fora do seu territorio.
Elementos representativos da comunidade participam em encontros com
estruturas municipais, governamentais e organizagées nao governamen-
tais, posicionando-se como um colectivo que tem um pensamento e ideias
proprias para o desenvolvimento do seu territorio, sendo ao mesmo tem-
po respeitados e acarinhados pela forma digna como vivem no seu lugar.
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M _EIA . Mindelo

O M_EIA é um projecto educativo que se constitui com a premissa
de uma utopia concreta, a mesma forca que faz com que o Planalto exista.
Defino o M_EIA como um projecto estético-cultural que traduz a essén-
cia da motiva¢ao da criagao da sua entidade instituidora — o Atelier Mar
— uma organizag¢ao que ha 37 anos contribui para o desenvolvimento de
Cabo Verde através da concretizacao de projectos que influem na melho-
ria de vida de pessoas e de comunidades. O M_EIA traduz a evolucao do
ensino informal no dominio das artes e oficios iniciado pelo Atelier Mar em
1979, traduzido hoje numa escola superior de arte, a Unica com esta espe-
cificidade em Cabo Verde.

e
.2

Um momento musical no M_EIA.
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Mindelo - S.Vicente

O M_EIA materializa-se em S.Vicente em 2004, congregando uma
complexidade conceptual e vivencial de praticas no dominio da arte e da
cultura que se contrap6z a uma deficiéncia de estimulos tanto no ensino
como da fruicao de uma cultura visual em Cabo Verde, um panorama que
nao facilitando os designios de uma instituicao educativa no territorio
da arte, pelo contrario é encarado como uma oportunidade desafiante e
inspiradora, aquela que iria permitir desenhar e concretizar uma escola
com premissas, ingredientes e praticas que ndo procuram no instituido o
caminho a percorrer. E assim que o M_EIA se define como uma escola com
uma resposta endogena aos desafios que surgem, desenhando solu¢des
para a sua oferta formativa em demanda com uma especificidade educa-
tiva, cultural e social que o pais oferece. Estando vinculada a uma ONG
que se inscreve na vida de comunidades numa perspectiva global, parao
M_EIA ndo se trata de um léxico distante falar-se em aprendizagens reais,
utopias, cumplicidades, complexidades, mais do que palavras traduzem
vivéncias implicadas com pessoas concretas, com os seus problemas e
para os quais constroem-se solu¢des em conjunto.

Assumindo Mindelo como territorio de inscricdo primario, o M_EIA
expandiu seu territorio em projectos de extensdo para outras ilhas de Cabo
Verde — Santo Antdo, Sao Nicolau, Sal, Maio e Santiago — em praticas
complexas que permitiram conceber e construir o Museu da Pesca em
S.Nicolau ou desenhar uma solugao de cura do queijo para os produtores
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do Planalto Norte. Esta premissa de deslocamentos conduz o M_EIA a
uma abertura para cumplicidades com experiéncias externas que promo-
vem um didlogo académico e intercultural entre esta instituicao e insti-
tuicdes cumplices de outras geografias, que se traduz no intercambio de
conhecimento, professores e alunos, uma dimensao charneira no projecto
desta escola.

Antigo Liceu onde funciona o M_EIA.

O M_EIA funciona num edificio datado de 1873, antigo Quartel
onde funcionou o Liceu e a Escola Preparatodria Jorge Barbosa, hoje aco-
lhendo esta escola e a extensao do Mindelo da Universidade de Cabo
Verde. Neste novo ciclo de vida deste edificio o M_EIA foi a primeira insti-
tuicdo educativa a ocupar este espago, num momento em que se encon-
trava devoluto e numa fase avangada de degradagao. Ao longo de quase
10 anos o M_EIA tem funcionado neste espaco, complementando as suas
necessidades espaciais nos edificios onde funcionam o Atelier Mar. No
Liceu Velho, para além da direc¢do e dos servicos administrativos o M_EIA
dispoe de salas de aula, um espaco multifuncoes onde se realizam exposi-
cOes, palestras e seminarios, oficinas de ceramica, gravura, artes digitais,
Food_Design, uma cantina e uma galeria, espacos amplos e convidatitos
para os que usufruem deles no dia a dia e para quem visita a escola.
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O M_EIA oferece dois cursos de Licenciatura — Design e Artes Vi-
suais — uma Licenciatura com Mestrado Integrado em Arquitectura e um
Curso de Especializagdo Superior Profissionalizante em Construg¢do Civil
Sustentavel. No ano lectivo findo absorveu 83 alunos, um nUmero exce-
dentario em relagdo aos 70 alunos que a escola instituiu como numeros
clausus. A resposta a esta procura cria constrangimentos a escola os quais
ndo tém sido faceis de ultrapassar. Para além dos problemas de natureza
financeira causados por diversos factores, o M_EIA depara-se com fragili-
dades na constituicdo de um corpo docente fixo, tanto pela dificuldade em
encontrar respostas para a especificidade dos cursos instituidos no pano-
rama nacional como pelas exigéncias de uma escola que implica um nivel
de envolvimento e de participacdo que extrapolam mero profissionalismo
ou cidadania para se inscrever no dominio de cumplicidades no abrago de
uma utopia.

Neste momento e apds o M_EIA completar um ciclo de mais de dez
anos de vida, esta escola confronta-se na eminéncia de re-desenhar o seu
futuro, um desafio perante o qual se acredita ha-de forjar um caminho
para a sua missao, com os companheiros de sempre.

[Cantina do M_EIA . Final deste ano lectivo] Durante a apresentacgao de trabalhos dos alunos finalistas.
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Ao cimo das escadas que ddo acesso ao primeiro andar do M_EIA, um painel oferece a partilha que se fez
no final deste ano lectivo. Aqui se encontrava o cartaz de uma exposi¢do de arte africana que traduziu os
trabalhos realizados por alunos e professores durante oito meses; em baixo o cartaz ‘cobertura solidaria’
que envolveu os alunos de arquitectura e do Curso Técnico Profissional em Construgao Civil neste projecto
que culminou na cobertura da casa da Catia, uma funcionaria da escola que trabalha na canting; o cartaz
de divulga¢do da Semana de Urbanismo que envolveu a Marcela, uma estudante de doutoramento da
Faculdade de Arquitectura de Coimbra que fez uma residéncia de um més no M_EIA; vislumbra-se o cartaz
de divulgagdo dos Campos de Estudo no Planalto em em Lajedos. Reflexo do trabalho de uma escola que
extrapola o seu proprio territdrio invadindo territdrios terceiros, contaminando-os.

59



60 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

PARTE II.PONTO 1

ELES FALAM PARA O PLANALTO:
AS BASES DO PENSAMENTO/TESE

“Acho que na sociedade actual nos falta filosofia.

Filosofia como espaco, lugar, método de reflexdo, que pode ndo ter um objec-
tivo determinado, como a ciéncia, que avanca para satisfazer objectivos. Falta-
-nos reflexdo, pensar, precisamos do trabalho de pensar, e parece-me que, sem
ideias, ndo vamos a parte nenhuma.”

José Saramago (2008)

Sem nenhuma pretensao ou pensamento explicito a filosofia
entrou em mim, entrou nesta tese, condicionou-lhe a forma, con-
formou-a, perspectivou-a para uma nova dimensdo. Nao havendo
nenhuma razao que indiciasse o Planalto como lugar do pensar e in-
vestigar num contexto doutoral, tinha como impeto a conformacao
de um territorio cujos limites abrangeriam o azul do céu e o casta-
nho das montanhas de Cabo Verde, as Unicas “certezas” que sentia
aquando da imersao num projecto de investigagao no territorio da
Educacdo Artistica. Sentia também que o foco ndo seria um espago/
contexto formalizado, mas sim um territorio “cru”, onde pudesse
vivenciar um processo descomprometido com um pensamento e
praticas instituidas. O encontro com esse territdrio aconteceu com
a “apropriacao” de dois conceitos: dispositivo e potencialidade.
Foram estes dois conceitos que conduziram-me para o universo
dos discursos de Foucault, Agamben, Rogoff, Aristoteles, Deleuze,
Derrida, Bondia, em cujo seio encontrei as linhas de forca para a
construcao de um pensamento que pudesse assentar nesse territo-
rio, onde apresento-me despido de pretensao de ir além do sentido
que procuro para as minhas palavras. Tendo chegado ao Planalto,
vislumbrando a sua potencialidade, partilho a reflexdo suscitada
pelas leituras efectuadas nas quais construo os desnivelamentos que
fundamentam a escrita neste ponto, “conformando” algumas ideias
filosoficas visitadas nesta tese, e que impulsionaram o pensar e o fa-
zer a educacdo artistica em territdrios emergentes para o questiona-
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mento de ideias naturalizadas em educagao, para a duvida, a incer-
teza, a potencialidade, o fazer, o comegar do meio ou simplesmente
o nao fazer, como acgdes ou pensamentos legitimos nesta ‘deriva’
em educacao e investigagao em arte onde somos convocados a estar
presentes. Neste alinhamento percorri caminhos por este territorio
do pensamento imbuido de uma ldgica rizomatica que tece bolbos
sem uma urdidura que defina claramente o avanco seguinte.

Partindo da “"Academy as potentiality” de Irit Rogoff (2007),
o conceito de potencialidade inflectiu caminho para a sua esséncia
em Aristoteles, perante o qual encontrei a substancia que permiti-
ria transformar a cabra do Planalto em animal, o ato que permite o
porvir em poténcia em forma de leite, que por sua vez permite uma
interferéncia externa que transforma esse mesmo leite num queijo
curado reconhecido pela organizagao mundial Slow Food. Foram os
actos em poténcia nesse territorio que constituiram os ‘fundamen-
tos’ perante os quais teci comentarios em desnivelamento, conscien-
te que o ‘como’ de Rubem Alves teria de ser respeitado para que o
‘que’ se fosse permitido. Quando o discurso se apeia em Agamben,
este enfatiza a amplitude da poténcia com o “eu ndo posso” como
tdo legitimo ao “eu posso”, o comprometimento que “todo homem”
devera fazer nalgum momento. A partir deste autor chego ao dispo-
sitivo, fundamentam-se os processos de sujectivagdo, confronto-me
com as interacgoes e os seus resultados no Planalto, “legitimo” este
caminho como sendo tdo valido como outro qualquer, desde que
‘fundamentado’. Nao obstante a potencialidade que se vislumbra no
Planalto, este discurso ndo exclui essa realidade dos tentaculos da in-
certeza e do risco que se vive no tempo presente, assente numa ideia
de desenvolvimento globalizado onde as localidades apresentam-se
como realidades excludentes e vulneraveis nessa equagao.
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A Entrada na Potencialidade

Convoco Aristoteles como reduto do fundamento primeiro do
conceito de poténcia, um conceito que se articula com a questdo do movi-
mento, problematizado por este filésofo de uma forma clara. Tendo her-
dado a dicotomia entre os conceitos de transitoriedade e de imutabilidade
do ser, Aristoteles posiciona-se perante esta questdo com a Teoria do Ato
e da Poténcia, na qual sintetiza a mudanga permanente de todas as coisas
defendida por Heraclito, com a imutabilidade e o monismo do ser, defen-
dido por Parménides. Esta “mediacdo” assenta na proposta de Aristoteles
numa distin¢do quanto ao ser, como ndo sendo apenas "o que ja existe em
acto, mas também o que pode vir a ser em acto, ou seja, 0 que existe em
poténcia”, na qual o acto e a poténcia sao considerados distintos, sendo
o primeiro o principio determinante que estimula a capacidade de reali-
zagao da poténcia (Santos, M., 2013:3), uma ideia em consonancia com o
"eu posso / ndo posso” defendida por Rogoff (2007), também assente nas
ideias de Aristoteles quando assume que toda a poténcia é uma poténcia
do seu oposto.

No Comentdrio a Metafisica de Aristételes?, S. Tomas de Aquino
(s/d:285) diz ndo existir diferenga nas poténcias que estdo nos corpos dos
[seres] animados dos inanimados, havendo sim diferengas nos seus prin-
cipios do agir em que as poténcias da parte racional da alma “é a Unica
que é senhora de seus actos” (idem). E neste entendimento que os actos
do ‘sujeito Planalto’ interferem na susbstancia cabra — o elemento preg-
nante no dispositivo Planalto — permitindo actos no porvir transformado
em leite, queijo fresco, queijo curado, chanfana, pele, cabra fumada, etc,
actos nos quais existe uma intencao de participacao neste estudo, a po-
tencialidade com o minimo de dispositivos preconizada.

A familiaridade com o conceito de potencialidade que norteia esta
tese advém do texto “Academy as potentiality” de Irit Rogoff (2007), nao
obstante o embasamento primeiro do conceito considerar a heranca Aris-
totélica como seminal. Efectivamente, houve varios autores que contri-
buiram para a sustentagao conceptual/filosofica desta tese, num processo
de (des)encontros, tendo como pressuposto um pensamento em rizoma
como atitude a incorporar, ndo obstante o acautelar dos fundamentos do

25 https://www.academia.edu/3415272/Comentario_a_la_%C3%89tica_a_Nic%C3%B3maco_de_
Arist%C3%B3teles, acedido a 20 Maio de 2015
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"“Pais dos Saberes” que justificam a academia como um espaco de regula-
cao do poder, no qual os pré-requisitos formais sao a esséncia, onde “qual-
quer que é permitido desde que o como seja obedecido” (Alves, R., 2004:21),
a premissa para os desnivelamentos dos discursos efectivados.

No contexto da academia Rogoff (2007:1) assume o "/ have no Idea”
como uma expressdo genuina do desconhecimento do conhecimento
estruturado para se chegar onde seja necessario, como um ato de respeito
para com o outro, perfeitamente legitimado. Assume que os corpos de
conhecimento disponiveis permeiam lacunas argumentativas, que longe
de serem encarados como revés devem ser assumidas como uma "disjun-
¢do produtiva” (idem) que instiga possibilidades criativas. Neste ambiente
gera-se uma tensao criativa perante um territério desconhecido onde
permeia o dilema entre “eu posso / ndo posso”, o cerne do conceito de
potencialidade desloca-se para um territorio outro, o Planalto, o lugar que
assumo como espaco de desmaterializagdo de discursos naturalizados
que conformam a apreensao e a constru¢ao dos saberes como ritmados
pela legitimagao de preceitos conformados, o lugar onde existe permissao
para a criagdo de cenarios de futuro com outras possibilidades.

A experiéncia da potencialidade, nas palavras de Rogoff (2007:3),
"marca para cada um de nds, talvez a experiéncia mais dificil e mais amarga
possivel”. Trata-se de uma resposta que fornecemos a nds proprios, em
contexto inospito e num impeto, perante uma situagcao em que ndo se
equaciona a ‘desercao’, a resposta que implica pronunciar "eu posso”, sem
conotacao alguma com "qualquer certeza ou capacidade especifica”, um
“potencial para ndo fazer como para fazer” (idem) que torna o ser poten-
cial ao ser confrontado com a sua propria incapacidade. A falha, a lacuna
como razao para a acgao coloca o ser no modo de potencialidade, o que
me permite evocar “As Batatas do Ramiro”:

"O Ramiro é pastor, produtor de queijo e agricultor. Vive no Pla-
nalto Norte, Santo Antdo, na localidade mais arida da ilha. Todos os
dias levanta-se as seis da manhd, para tratar das suas cabras, dos seus
burros, da Samira e dos seus dois filhos, do seu sustento. Para ter dgua
potavel, o Ramiro demora trés horas de Chd de Feijoal a Cinta, sitio onde
se localizam as nascentes que irrigam os Vales da Ribeira das Patas e
Lajedos. Este ano choveu no Planalto e o Ramiro p6de plantar e colher
batatas. Visitou o M_EIA, conviveu com a escola, partilhou a sua histé-

ria. Vendeu 550 Kg de batatas em trés horas”. [Notas de Campo].
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No Planalto Norte as pessoas convivem com as faltas com a na-
turalidade de um acto em poténcia. Chovendo de uma forma incerta, a
secura e o castanho das montanhas como certeza, um punhado de gente
persiste num lugar, sem agua, sem pasto, confinados num Planalto onde
existem porque sim, onde sentem que existe algo que justifica a auséncia.
E isto que podera justificar ao Ramiro, juntamente com outras pessoas da
comunidade ndo descurar o cultivo em pd (um processo agricola de cultivo
em terreno solto), uma pratica que incorpora a irregularidade das chuvas,
mas que nao impede o cultivo regular, assente na poténcia da sua impo-
tencialidade. Este ano choveu, assim como o Ramiro, a comunidade que
também cultiva batatas, preencheu a lacuna da potencialidade, plantando
batatas, consciente de que tanto poderia colher batatas como ndo. E a
comunidade colheu batatas. Toneladas de batatas.

Ajudas-me a vender as batatas? Eu, sem pensar, respondi sim.

Uma partilha de praticas que poderemos ler como “razdo eventu-
al” daincorporagao de premissas que justificam actos do sujeito Planalto
em potencialidade, ou uma outra ideia onde subjaze o fazer ou ndo fazer
como determinacao para agir, neles, sem o peso das “condi¢des” de apro-
priagcdo do(s) conceito(s) pelo sujeito investigador — eu —, condicionado
pelo justificativo do “como” que sustenta a “legitimacao” do discurso na
“academia”. No entanto, a outra ‘academia’ que também sustenta o meu
pensamento no Planalto — e que conforma a "Educagdo no Planalto” —,
reclama o “estimulo Planalto” para outros recomecos, com outras permis-
soes:

"A permissdo para comecar no meio, a permissao para misturar realidade e
ficgdo, a permissdo para inventar linguagens, a permissao para ndo suportar
cada reivindicagdo pela prova de algum conhecimento prévio a permissado
para a subjetividade como um modo privilegiado de envolver o mundo e seus
problemas, a permissdo para ser obscuro e permissdo para tragar um caminho

completamente diferente de como chegamos aqui, neste exato momento.”
(Rogoff, 2007: 7)

Contradicoes de “convivéncias” no “Pais dos Saberes”, quando se
assume posicionamentos legitimados por permissdes outras que legiti-
mam o nosso discurso, ao mesmo tempo que existe uma reivindicagao
que ndo suporta a primazia da prova para justificar-se, mas que necessita
de dizé-lo, suportando-se no discurso da argumentac¢ao da ndo permissao
para a sua permissao.
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E nesta trama dos discursos, das permissdes e das reivindicacdes
que outros sdao convocados para este palco, ‘companheiros’ das comple-
xidades dos desnivelamentos que nos sdao permitidos pelo discurso inicial
que tudo diz, ao qual nos posicionamos como meros guardioes de uma
“verdade” sempre contida. E esta ideia que nos permite convocar outros
neste registo da potencialidade, quica Agamben ou Aristoteles, tao legiti-
mMos como outros ndo convocados nesta permissao de “comprovativos” do
nosso discurso.

Agamben assume a palavra afirmando que nao pretende discer-
nir sobre o conceito de potencialidade numa ldgica historiografica. No
entanto, esta convicto que o conceito ainda cumpre a sua fun¢do na vida
e na histéria da humanidade, e na praxis “daquela parte da humanidade
que ampliou e desenvolveu de tal forma a sua "poténcia”, a ponto de impor
o seu "poder” a todo o planeta” (Agamben, 1999:177). Na sequéncia desta
afirmacao o autor enuncia o primado do questionamento como o cerne
mobilizador da sua pesquisa neste particular, numa tentativa de procura
de significado do sintagma “eu posso”; "o que pretendemos dizer quando
dizemos: "eu posso, eu ndo posso?” (idem). llustra esta ideia com a descri-
¢ao de Anna Achmatova da forma como nasceu a sua colectanea de poe-
sias Requiem. Estando a poetisa numa fila em frente a prisao de Linegrado
(esperando noticias do seu filho preso), uma das dezenas de mdes nas
mesmas condicoes pergunta-lhe: "a senhora pode falar sobre isto”? Ach-
matova ficou muda por um instante e depois, sem saber porqué, deparou-se
com a resposta nos labios: "sim, eu posso”. (Idem)

Reflectindo sobre este episodio, Agambem conclui que Achmatova
nao seria arrogante ao ponto de se achar com um enorme talento poético
que lhe permitisse responder assertivamente ao repto, mas sim, aconte-
ceu que ela foi imbuida da experiéncia da poténcia. Segundo o autor:

“Chega para todo homem o momento em que ele deve pronunciar este “eu
posso”, que ndo se refere a uma certeza nem a uma capacidade especifica,
e que, no entanto, o compromete e o coloca inteiramente em jogo”. (Agam-
ben,1999:178)

— e foi 0 que aconteceu a Anna Achmatova — a capacidade de
sentir como uma faculdade, ndo em acto mas sim em poténcia, mas per-
gunta Agamben: “o que significa possuir uma faculdade? De que forma
algo como uma ‘faculdade’ existe?”. Segundo este autor a sensibilidade, a
inteligéncia ou a vontade ndo eram consideradas na Grécia antiga como
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“faculdades” da alma, mas sim uma expressao de algo que transcende o
sujeito, exprimindo o “modo em que uma certa actividade é separada de
si mesmo (...) o modo em que um ser vivo “tem” a sua praxis vital” (idem,
181). Ao mesmo tempo, e no ambito de uma incursao no “mapeamento”
do significado do conceito da poténcia ao longo da histdria, considera que
existe uma arqueologia de subjectividade baseada na “forma com a qual o
problema do sujeito se anuncia a um pensamento que ainda ndo tem essa
no¢ao”, uma acepc¢do atestada numa auséncia em forma de uma privacao,
o0 que nos leva a poténcia como atestando a presenca daquilo que falta ao
acto — a poténcia como sindnimo de uma privacao, a dicotomia atestada
ao eu posso “atrelado” ao eu ndo posso.

Com esta dicotomia, e a partir do pensamento Aristotélico, Agam-
ben conduz-nos a outra forma de poténcia (da privagao), distinguindo uma
poténcia genérica — "que é aquela sequndo a qual dizemos que uma crianga
tem a poténcia da ciéncia, ou que é um arquiteto ou chefe de Estado em po-
téncia” (Agamben, 1999:182), contrapondo assim a tese de que a poténcia
existe apenas no acto, reforcado pela ideia de que “existe uma forma, uma
presenca daquilo que ndo é um acto, e essa presenga privativa é a poténcia”
(idem): uma relagao que constitui a esséncia da poténcia. Nesta viagem
‘arqueoldgia’ chegamos a "ambivaléncia especifica de toda a poténcia hu-
mana” (idem), a relacao que, segundo Aristoteles, constitui a esséncia da
poténcia, a dimensdo ambivalente da condicao humana que tanto implica
a poténcia como o seu contrario — a impoténcia — que justifica o sere
fazer relacionado ao proprio nao ser e ndao-fazer (Agamben, 2006:8), o
caminho que desenha as possibilidades do acontecimento no porvir, as
coordenadas nas quais se constitui o dispositivo Planalto nesta tese.
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Ao Encontro do Planalto como um Dispositivo

Ao chegar ao Planalto convoco outros discursos para esta escrita
que também se alimenta das palavras e das vivéncias construidas em
cumplicidades com as gentes desse lugar. Posiciono-me com um olhar
implicado perante as cumplicidades criadas entre as estruturas, os dis-
CUrsos, as pessoas, equipamentos e lugares do Planalto, encarando-os
como a rede que se estabelece entre esses elementos na conformacgao do
Dispositivo Planalto, perante o qual resultam processos de subjectivacao
decorrentes das interac¢oes entre os sujeitos com esse mesmo dispositi-
vo (Agamben, 2009: 29). E assim que chego ao Planalto como espaco de
subjectivacao, onde amplio o entendimento desse conceito em Deleuze
(1990) que o0 assume como sendo um emaranhado de linhas quebradas
com diversas direc¢des, submetido a diversas tensoes e forcas, com varias
dimensdes. A investigagao traduzida nesta escrita procura o encontro
com o “regime de luz Planalto”, assume a subjectivacao como uma ine-
réncia na inten¢do de conformar o invisivel que existe nesse dispositivo
e cuja dimensao vivencial e estética procuro traduzir nesta tese, tanto no
acto de uma viagem de burro a uma nascente, como na promocao/fruicao
de um concerto — new age — tendo as montanhas e as pessoas do Planal-
to como auditdrio, na constru¢ao de um forno comunitario, numa sessao
de pintura com criangas, caiando as casas da comunidade, no visionando
uma série de curtas metragens de Charlie Chaplin, ou simplesmente con-
templando o céu estrelado numa noite no Planalto.

O conceito de dispositivo assume relevancia nesta tese que condu-
ziu-me ao Planalto, porquanto se trata de uma ideia pretensiosa incorpo-
rada no pensamento varios autores, entre os quais Foucault (2000), que
define dispositivo como sendo

“Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des,
organizagdes arquitetonicas, decisdes requlamentares, leis, medidas adminis-
trativas, enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantropicas.

Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a
rede que se pode tecer entre estes elementos (Foucault, 2000, p. 244).

No dispositivo Planalto resgato o ‘discurso flagelado’ de Manuel Lo-
pes — tempos idos memoriais — que ainda persistem na agricultura em po
que resiste na expectativa constante das aguas que tendem a chegar ou
nao; este ano materializado nas Batatas do Ramiro, uma acgao que contri-
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buiu para a justificacao da nova cobertura do seu castelo, uma pratica ge-
racional que testemunha o acreditar num devir, mesmo que incerto. E esta
mesma heterogeneidade de praticas e discursos que permite-me discernir
uma potencialidade no territério da Tanha — 38 anos, mae da Sueli e do
Admilso, a personificacdo da tenacidade da mulher do Planalto —, que
nao descrendo do incumprimento continuado das instancias do poder que
elareleva, continua a alimentar com a forca dos seus bragos, amainando
trogos e veredas cujo pagamento se adia por mais umas jornadas, sem
que se questione a disponibilidade futura em dizer presente perante novas
solicitagOes. Aqui, as proposi¢oes “filosoficas, morais, filantropicas” ten-
dem ao questionamento continuado nesse lugar, ao mesmo tempo ques-
tiono uma eventual relevancia do meu pensamento/discurso que tende

a contaminar um entendimento existente das forcas em presenca neste
dispositivo, que existem, independentemente do meu posicionamento
nos segmentos que constituem o dispositivo. Encontrar o ponto da inter-
seccao de alguns segmento do dispositivo Planalto com algumas linhas

de forca da investigacao traduzida nesta escrita, na rede de subjectivacao
que constitui o dispositivo Planalto, posicionar-me sobre o mesmo, quiga,
no momento da incidéncia da luz que cria 0 momento possivel de “accao
coerente” é a razao que justifica o encontro da accao e dos seus justifica-
tivos, eventualmente, podendo assim fazer jus as palavras de Deleuze (in:
Foucault, 1990), quando refere: “E preciso instalarmo-nos sobre as prdprias
linhas, que ndo se contentam apenas em compor um dispositivo, mas atra-
vessam-no, arrastam-no, de norte a sul, de leste a oeste ou em diagonal”.
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Assim como estes autores assumem as linhas de subjectivagao em
qualquer dispositivo, no Planalto assumo a cabra como um emaranhado
complexo, cuja leitura e equacionamento da sua “posi¢ao” ndo se con-
sidera como uma tarefa linear, sem que se considerem outros vectores
que comportem esta componente fundamental do dispositivo Planalto.
Estamos perante um processo complexo de cartografia em que se jo-
gam multiplas variaveis, numa ac¢ao sempre a justificar pelo processo de
subjectivacao permitido pelo dispositivo, no presente e num devir, em que
também se multiplicam as possibilidades. As cumplicidades criadas com
as pessoas no decorrer das acgdes desenvolvidas no Planalto tiveram pre-
sente os limites que se colocaram na impotencialidade perante a grande
demanda da comunidade — trazer a agua das nascentes de Cinta para Cha
de Feijoal —, o que incluir ou excluir do plano de possibilidades? Como?
Com quem? Com que fundamento? Alguns dos contornos das questoes
suscitadas pelo dispositivo Planalto, cuja evolugdo se apresenta nesta
tese, incorpora a subjectividade e o valor relativo como sendo o espaco de
possibilidades registado nesta escrita, assumindo-o como um contributo
para a potenciagao do Planalto Norte no contexto de uma investigacao
em educagao artistica, um territdrio em deriva, assente na divergéncia
que emana de um pensamento/ac¢ao em constru¢ao constante.

Nao obstante assumir as premissas de subjectivagao como inerén-
cia a qualquer dispositivo, encaro o Planalto como um territorio menos su-
jeito a subjectivacdes, tanto pela “limitacao” dos segmentos constituintes
do dispositivo, como pelo menor nivel de contaminagdo com os "“ingre-
dientes” da modernidade, porquanto estarmos perante um quadro oposto a
"gigantesca acumulagdo e proliferagdo de dispositivos que caracteriza a fase
extrema do capitalismo em que vivemos”, (Agamben, 2009:42), 0 que me
permite defender um tempo de potencialidade como dispositivo minimo
no Planalto, cujo horizonte temporal nao pretendo conformar ou definir.

No horizonte temporal da investigagao que conduziu a presente es-
crita a comunidade passou a ter electricidade (energia solar fotovoltaica);
ampliou-se a Cooperativa de Consumo; turistas ja pernoitam na comuni-
dade num sistema enquadrado por agéncias de viagens; antes do final do
ano prevé-se a chegada do sinal de rede para telemdvel na comunidade;
os produtores de queijo tém um carro que Ihes permite autonomia na dis-
tribuicao do seu produto; os caminhos percorridos por uma comunidade
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Tanha: da pedra-rala a substancia que alimenta. [papa de milho com leite de cabra]
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que assume os seus designios perante envolvimentos que implicam novos
desenvolvimentos no caminho desenhado e vivido em comunidade, cami-
nhos respeitados no desenho de um futuro que lhes compete, mesmo que
se questionem determinados segmentos desse disposito em poténcia.

Nesta reflexao que sustentou a ac¢ao no dispositivo Planalto, in-
corporo a noc¢ao de tempo aliada a no¢ao de contemporaneo de Agamben
(2009), que ele define como sendo uma relacdao de ndo coincidéncia, de
desconexdo, que faz com que "pertence verdadeiramente ao seu tempo, é
verdadeiramente contempordneo, aquele que ndo coincide perfeitamente
com este, nem esta adequado as suas pretensoes” (idem, p. 58), ndo que-
rendo o autor dizer que exista uma dessintonia do ‘sujeito contempora-
neo’ com o tempo presente, mas sim que existe um posicionamento que
permite o afastamento necessario que possibilita a esse sujeito, “mais do
que os outros, perceber e apreender o seu tempo (idem) . Este pensamento
levou-me a reflectir acerca de um eventual deslocamento temporal que
pudesse existir no ‘sujeito-Planalto’, se esse ‘deslocamento’ seria cons-
ciente, se pelo facto de viver num contexto de um ‘dispositivo minimo’
condicionaria a sua aspiracao a uma modernidade, que eu, sujeito da
“metropole” implicado, que age e investiga no Planalto “tende” a profa-
nar; se o ‘sujeito-Planalto’ tendo relacionado com/noutros dispositivos
existisse no ‘seu lugar’ em consciéncia com uma qualquer ideia — quica de
potencialidade. A imersdo de trés anos no dispositivo Planalto permite-me
considerar a existéncia de um ‘deslocamento consciente’ no modo de pen-
sar e de agir no ‘sujeito Planalto’, isto porque no Planalto o deslocamento
existe por ineréncia, ndo coincide com o tempo, nao pelo entendimento
pleno da contemporaneidade, mas sim pelas contingéncias asperas da
vida vivida nesse lugar.

O sujeito externo ao Planalto confronta-se com um lugar pejado
de estimulos a ‘ac¢oes no contemporaneo’ — por descobrir, participar,
vivenciar —, no sentido profundo do ser contemporaneo: "ser pontual
num compromisso ao qual se pode apenas faltar” (idem, p.65). Uma cissura
pontual. O Planalto confronta-nos com a necessidade de uma procura e
relacionamento constantes, o impulso que permeia as luzes da escuridao
e que permite uma possibilidade de realizagao de um processo com sen-
tido nesse lugar — a vida que ai acontece — o incitamento que motiva e
justifica esta acgao/ investigagao em educagao artistica com um vislumbre
de ‘razdo pertinente’.
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Uma nova ideia foi incorporada na forma como estive no Planalto,
ao considerar a investigacdo como um processo de criacao de desniveis
entre o que se conhece e o desconhecido que move a procura de respostas
para os questionamentos formulados. Incorporei a ideia da criacdo de des-
nivelamentos no Planalto, a ideia de socalcos, patamares de (des)constru-
cao de algo, a priori desconhecido, onde pura e simplesmente saberiamos
que faria sentido caso primasse a premissa da organicidade (na medida
dos possiveis), onde todos os elementos se alinhariam, naturalmente.
Esse fio condutor assentou-se nos desnivelamentos que se produzem nos
discursos, Foucault (1970), e que permitem a constru¢do indefinida de
novos discursos como comentario ao texto primeiro e que permite a sua
renovagao constante, que permite o surgimento do novo e a inscri¢cao do
sujeito no presente numa situacao/contexto em que ele pretende emer-
gir, imbuir-se de, criar novas significagoes. Aqui advém a redundancia do
texto, do novo, algo inexistente, num rodopio a procura de novos signifi-
cados que legitimam a criagdo e a transformagdo de uma realidade, que
apreendemos somente parte, sombra, numa constante dialéctica com a
mudanca.

Nesta tese assumo o papel do investigador que procura desnivela-
mentos perante o novo que se reconfigura constantemente, a luz da sua
propria imagem, reconfigurando-se, impondo novos significados a um
significante existente, numa posicao que permite-me formular um comen-
tario em sintonia com os designios do Planalto e das suas gentes. Trata-se
do deslocamento que permite-me aspirar a uma "vontade de verdade”
(Foucault, 1970:5) que esteja em sintonia com a narrativa do dispositivo
Planalto, mas que ao mesmo tempo aflige pelas contigéncias do discurso
que a sustenta cujo espectro se baseia numa construcao desnivelada de
um corpo de conhecimento num determinado recorte temporal que com-
porta "uma nova forma de vontade de verdade” (idem), incerta, que permi-
te ao discurso nada trazer de novo, eternos recomecos a partir do ponto
onde se inicia.

Este ponto da escrita resulta de reflexdes a partir de um posiciona-
mento sobre questdes suscitadas aquando da procura da potencialidade
no dispositivo Planalto — o ponto de partida que permitiu estimular re-
flexdes noutras dimensoes do estudo, quer seja na procura dos pressu-
postos que possam conformar os discursos naturalizados em educagao
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artistica em Cabo Verde; quer construindo um processo de investigacao
em educagao artistica em ‘deriva’; quer iniciando uma reflexao que incida
na preméncia de fundamentacao e construcao de um quadro enddégeno
em investigacao e educagao artistica em Cabo Verde, onde experiéncias e
praticas com dispositivos proprios possam ser um caminho para encontrar
outras respostas, onde o campo da cultura e da arte se alie a educacao na
construgdo de uma realidade com outras ideias e possibilidades de desen-
volvimento.

Podera dar-se o caso deste discurso se confrontar com um "“va-
zio”, o lugar que nesta escrita é assumido como a fissura que se pretende
vislumbrar, eventualmente contaminar, criando uma descontinuidade, a
Unica forma de legitimar o novo. Apraz-me a possibilidade de enveredar
para um outro trilho, onde os “significantes possam perder significancia”,
deixar um espago onde um vazio possa encontrar-se, num didlogo entre o
texto primeiro e o comentario, numa constante renovagao do porvir.

E é assim que o Planalto é ‘entendido’ neste estudo como potencia-
lidade, como lugar de experienciacao de uma singularidade, onde se pode
“aprender a viver em paralelo” (Rogoff, 2007:2) — uma outra Pasargada —,
onde existe o comprometimento e a implicacao na procura de respostas
para as necessidades, sempre a partir do aqui e do agora, isto porque no
Planalto, "em cada emergéncia, ha também uma emergéncia” (idem p.1).

Sao estes pensamentos que perspectivam territorios desconheci-
dos, o espoletar de novas conexdes, o "mudar de vocabulario para outro
conjunto de termos e outro conjunto de aspiragbes” que operam numa
emergéncia da construcdo de um "ainda néo conhecimento” (idem p.2). E
este o enquadramento para pensar o Planalto como potencialidade, sentir
a possibilidade de inscricdo como um devir possivel, ao mesmo tempo
descomprometido com a necessidade de um fazer enquadrado num
territdrio em que se vislumbrem resultados, saidas, a priori definidos por
instancias externas aos sujeitos do dispositivo Planalto.
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Planalto, uma Potencialidade num Mundo
Desigual e em Risco

A alteragao dos pressupostos das conexdes internacionais assen-
tes numa “soberania da cultura nacional concebida como uma comunidade
imaginada conduziu a uma novo internacionalismo” (Bhabha, 1998:25), que
se constituiu no enfraquecimento da capacidade de respostas autonomas
e a perca de autonomia das nac¢des perante a instituicdo de instancias
supra-nacionais, nem sempre em posicao de estimulo para o desenvolvi-
mento humano que respeite os intersticios constitutivos das singularida-
des individuais ou colectivas nos diversos quadrantes desta globalidade. A
“nacao” como referente e unidade especifica geopolitica e cultural tradu-
zida em estado-nagao é uma entidade em reconfiguracdo, “cada vez mais
executora e plenipotenciaria de forcas que ndao esperam controlar politi-
camente” (Bauman, 1999:73); a ‘ideia’ de estado-nagao torna-se “refém”
das externalidades em rede (Castells, 2007); de multinacionais estabeleci-
das e redes de indUstrias da tecnologia que condicionam estas realidades
bastando “alguns minutos para que empresas até Estados entrem em
colapso” (Bauman, 1999:73); configura-se um pano de fundo que projecta
mudancas nas quais as dimensdes temporais e territoriais se relativizam; o
primado de desequilibrios e desigualdades sociais e humanas prevalecem,
as certezas desaparecem: bem vindos a sociedade do risco!

A sociedade do risco é um conceito associado a Ulrich Beck (1986)
em que o autor considera a emergéncia de um novo paradigma social
onde a distribui¢ao dos riscos nao se associa directamente as diferencas
sociais, economicas e geograficas, aspectos que caracterizaram a estrati-
ficacdo social e econdmica da sociedade industrial. Como catalisador para
este “novo mundo” Beck refere o colapso deste modelo social baseado na
sociedade industrial, cujas normas, valores, modos de vida, desafios so-
ciais, condi¢des laborais, etc. ja ndo se coadunam aos desafios do tempo
presente, numa nova sociedade — do risco — onde o desenvolvimento da
ciéncia e da técnica, com especial enfoque para as tecnologias de infor-
macao, tornam as nossas vidas cada vez menos previsiveis e controlaveis,
reconfigurando assim a percepgao e as certezas anteriormente consolida-
das.
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Perante estas forcas de poténcias e instituicdes supra nacionais que
condicionam as politicas internas, coadjuvadas por politicas enddgenas
que ndo criam descontinuidades nas demandas supra-nacionais, a fissura
que justificou o “enquadramento” desta escrita neste plano mais geral
tem como referente uma realidade com contornos e caracteristicas espe-
cificas que tem suscitado aprendizagens que permitem-me enquadra-las
na utopia concreta de Latouche (2012:47), o pano de fundo para o decres-
cimento sereno preconizado por este autor. Encaro o Planalto como um
lugar que pode aspirar a um intersticio nesta mundializacdo excludente,
um lugar em potencialidade com uma possibilidade de vivéncia na fissu-
ra da vértebra que resiste, a transcendéncia que conduz a utopias que
emanam do castanho das montanhas, da persisténcia das suas gentes em
considerar o azul céu do Planalto como um lugar ndo questionavel.

Para a definicao do dispositivo minimo necessario a uma vida no
Planalto, em potencialidade, considero as duas abordagens de pobreza
defendidas por (Giddens, 2007:13): a da pobreza absoluta e da pobreza re-
lativa. A pobreza absoluta é aqui associada a ideia de subsisténcia, consi-
derada como as "condicbes bdsicas que permitem sustentar uma existéncia
fisica sauddvel”, num padrao mais ou menos linear, independentemente
do local onde vivem as pessoas. O conceito de pobreza relativa contrapde
esta ideia em que os seus defensores afirmam que "a pobreza é cultural-
mente definida e ndo deve ser medida de acordo com um padrao de privagédo
universal” (idem). No entanto, a racionalidade inerente a qualquer abor-
dagem que pretenda interpretar factos sociais, por mais objectivo que se
procure ser, é sempre “tocada” por algum grau de subjectividade, o que
torna o conceito relativo intencionalmente relativo e o conceito subjectivo
intencionalmente subjectivo (Bruto da Costa et al, 2008: 32). A dimensao
absoluta da pobreza relativizada numa subjectividade incorporada na de-
finicdo de um minimo no dispositivo Planalto, uma impossibilidade quanto
a quantitificacdo ou comparacao desse minimo com uma outra realidade
sem que uma dimensdo ética-utdpica possa ser um caminho que dé senti-
do a essa ideia.

Os trés anos de relacionamento, de vivéncias implicadas com a
comunidade de Cha de Feijoal — que se traduzem nesta escrita —, as
observagoes e reinterpretacdes de padroes de vida nesse lugar nao dei-
xam duvidas que estamos perante gente que aspira o encontro com a
"verdade, responsabilidade, dever de solidariedade, vida de espirito” (La-
touche, 2012:50) — um encontro justo com estes valores que influem para
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os envolvimentos futuros nessa comunidade. Nesse futuro visualizo uma
abertura nessa comunidade para incorporar um “espaco da inventivida-
de e da criatividade do imagindrio” (Latouche, 2012:20) no seu porvir, no
entendimento de que a potencialidade do Planalto reside no seu enqua-
dramento num todo finito e, como tal, mesmo no Planalto, ha que encon-
trar o tom do crescimento necessario para o seu equilibrio. Aqui entra o
decrescimento, uma ideia entendida ndo como um crescimento negativo
mas sim a criagcdo de "uma sociedade em que se viverd melhor, trabalhando
e consumindo menos” (idem), num contexto em se questionam as bases
imaginarias da sociedade de consumo — o progresso, a ciéncia e a técnica
(idem). No seu livro “Pequeno Tratado do Decrescimento Sereno”, Latouche
é um dos autores que corrobora para a ideia de potencialidade que defen-
do existir no Planalto.

Nesta escrita em que navegamos num “oceano de incertezas entre
arquipélagos de certeza” (Morin, 1999:86), ressalvam-se as duvidas que se
colocam nesta investigacao quanto a pretensao em trabalhar com as gen-
tes do Planalto, aspirando a dispositivos minimos, quando eles e n6s temos
a consciéncia de uma outra parte do globo — o Norte — que prima pela
“abundancia” e por um crescimento desenfreado. Consideremos a refle-
xao de Latouche que acredita valer a pena abracar esta utopia porque "O
decrescimento diz respeito as sociedades do Sul, porque estdo empenhadas
na construgdo de economias de crescimento e devem evitar cair no impasse
a que esta aventura as condena” (idem, p. 82). Mais do que uma questao
a equacionar, Latouche considera que o decrescimento no hemisfério Sul
poderia trazer um novo élan ao circulo virtuoso dos oito “R”, com a intro-
ducgdo de outros "R”, "ao mesmo tempo alternativos e complementares,
como Romper, Renovar, Reencontrar, Reintroduzir, Recuperar, etc. Romper
com a dependéncia econémica e cultural em relagdo ao Norte. Renovar o
curso de uma histdria interrompida pela colonizagdo, o desenvolvimento e
a mundializagdo. Reencontrar e recuperar uma identidade cultural prépria.
Reintroduzir os produtos especificos esquecidos ou abandonados e os valores
"antieconomicos” ligados ao passados destes paises”. Também conside-
rando o decrescimento como projecto local, este autor considera que as
transformacgoes implicadas sao as que permitem "um refazer organico do
local” em contraponto com o alargamento territorial que diminui as opor-
tunidades de participacao dos cidadaos e o esvanecer "dum projecto colec-
tivo enraizado num territorio como lugar de vida em comum e, portanto, que
se deve preservar e cuidar para o bem de todos”.

77



78 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

PARTE Il . PONTO 2

O PROCESSO ONDE SE CONSTROI A
PRESENCA QUE JUSTIFICA ESTATESE EM
EDUCACAO ARTISTICA.

Neste ponto partilho as reflexdes subjacentes ao pensar o proces-
so neste estudo, indo ao encontro dos trilhos que a investigacao em
educagao artistica tem percorrido, perante os quais procuro um po-
sicionamento neste estudo. O cerne das linhas que se tecem a sequir
prende-se com a mudanga de pensamento assente num paradigma
mecaniscista onde a regularidade e a previsibilidade estavam no cen-
tro do pensamento cientifico — mecanica newtoniana — para outros
entendimentos do mundo onde se pretendia compreendé-lo e ndo
domina-lo (Santos, 1995:17), incorporando outros constructos nessa
equacao —i.e. imprevisibilidade, incerteza, indeterminagao — que
influem na emergéncia de um novo paradigma nas ciéncias, que se
iniciou com Einstein e a mecanica quantica (idem, p.23)

Nesta trama complexa que vamos “encadear” a investigacao em
educacdo artistica, um campo fresco de possibilidades, de ampliacdo
de sentidos especificos num plano abrangente de inquietacdes, que
encontra nesta paisagem povoada uma plausibilidade de paragem,
de contemplacgdo e de invencao de novos significados. Neste ponto
especifico construo um caminho que justifica a “deriva” no campo
da especificidade desta tese em educagao artistica, através de um
processo inicialmente “conformado” aos justificativos que antece-
dem a escrita, para numa fase posterior assumir uma autonomia que
transcende essa propria escrita.
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Pressupostos da Investigacao

As premissas epistemoldgicas da investigacao em ciéncias encon-
tram o seu fundamento ao longo de séculos de pensamento e de procura
de sistematizagdo de processos que justificam procedimentos e normas
que conformam o conhecimento obtido. Inicialmente considerando a
invariancia dos fendmenos observados como regularidades que se pode-
riam replicar perante a assun¢ao de um mesmo protocolo, assumido como
principio que permitiria interpretar um mundo estavel e previsivel — me-
canica newtoniana — “"uma mdquina cujas operagées se podem determinar
exactamente por meio de leis fisicas e matemdtica” (Santos, 1995:17): 0s
fundamentos do paradigma positivista de investigacao que estabeleceu as
bases para uma concepg¢ao mecanicista do mundo vigente, mais interes-
sada num conhecimento operativo do que num conhecimento profundo e
transversal da realidade (idem). Paulatinamente, estes pressupostos que
enformaram as condi¢des para o estudo da natureza comegaram a trans-
bordar para o estudo da sociedade, as ‘amarras das evidéncias cientificas’
como razao necessaria e hegemonica para a produgdo de conhecimento
no dominio do social. No dominio das “ciéncias sociais” inicia-se a grande
jornada da alteracao dos pressupostos epistemoldgicos das ciéncias natu-
rais para este campo, em que em nome da cientificidade, tudo tem de ser
objectivo, mensuravel, e passivel de ser enquadrado num protocolo em
que os resultados sdo constantes e imutaveis.

O principio da incerteza ou da indeterminagao, enunciado por
Heisenberg (1927), iniciou o processo de questionamento da ‘certeza’ das
ciéncias naturais, contribuindo assim para novas elabora¢des conceptu-
ais, onde a imprevisibilidade, a incerteza, a indeterminacao e a desordem
encontram espaco no “lugar” de pesquisa/investigagao e consequente
incorporagao no conhecimento e nos processos da sua construcao. A
assuncao de premissas deterministas € rebatida com os limites do rigor do
conhecimento e, como tal, os resultados e as leis da fisica que, consequen-
temente, sdo também probabilisticas, uma vez que ndo se pode assumir
que o real se constitua pela soma das partes em que a dividimos para
observar e medir. E o prendncio da incorporacdo da analise do processo
de construcao do conhecimento da realidade como ‘variavel’ relevante e
pertinente em processos de investigagao no dominio das ciéncias, o que
cria uma legitimacao da apropriacao desses pressupostos noutras areas
investigativas. Essas mudancas corroboram para uma crise no paradigma
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da ciéncia moderna, o que ndo deve ser encarada com cepticismo, antes
como uma despedida "dos lugares conceituais, tedricos e epistemoldgicos,
ancestrais e intimos” (Santos, 1995:35), em prol de uma nova via epistemo-
l6gica “onde o optimismo seja mais fundado e a racionalidade mais plural
e onde o conhecimento volte a ser uma aventura encantada” (idem).

Com a incorporagao de novos pressupostos ontoldgicos no enten-
dimento da realidade, — de uma realidade existente imutavel definida
por leis naturais que permitem a sua apreensao (positivismo) a uma rea-
lidade que existe sob a forma de multiplos constructos mentais (constru-
tivismo) — traduzido em diferentes paradigmas de investigacao, conso-
lidam-se as razdes e a pertinéncia da distin¢do entre ciéncias naturais e
ciéncias sociais, a ideia da “fisica-social” inerente ao paradigma mecani-
cista esbate-se, e cada vez as ciéncias sociais ganham um plano de visibili-
dade e de legitimidade, nas quais a inteligibilidade da natureza tem como
referente ‘conceitos, teorias, metaforas e analogias das ciéncias sociais?®".
No presente estas dicotomias vao-se esbatendo, a distin¢ao sujeito/objeto
torna-se difusa e, sequndo Santos (1995), uma concepg¢ao humanistica das
ciéncias sociais surge como catalisador de uma fusao progressiva das ci-
éncias naturais e das ciéncias sociais, colocando a "pessoa enquanto autor
e sujeito do mundo no centro do conhecimento, mas ao contrario das huma-
nidades tradicionais, coloca o que hoje designamos por natureza no cento da
pessoa” (Santos, 1995:44). Paulatinamente, avizinham-se novos paradig-
mas e novas epistemologias do conhecimento; naturaliza-se a ideia de um
conhecimento cientifico apreendido em sintonia com os cédigos do mo-
mento (Almeida, 2014:66), nos quais outras confluéncias sdo aceites no
‘saber cientifico legitimado’, sentidos subjectivos e entendimentos outros
sdao equacionados como pertinentes na produ¢ao do conhecimento, que
segundo Santos (1995) vao incorporando as nossas particulas individuais,
comunitarias, sociais e planetarias, afirmando ainda este autor que, ndo
se tratando de um amontoado de sentidos, este entendimento mais
abrangente da ciéncia moderna potencia interac¢des e intertextualidades
organizadas a volta de projectos locais do conhecimento indivisivo, o que
influi para que o conhecimento pds-moderno seja considerado local e
total.

26 No discurso sobre as ciéncias, Boaventura de Sousa Santos, exemplifica esta ideia com a teoria das estrutu-
ras dissipativas de Prigogine e a teoria sinergética de Haken, nas quais explicam o comportamento das particulas
através dos conceitos de revolugéo social, violéncia, escravatura, dominagdo, democracia, conceitos originarios das
ciéncias sociais. (p.41)
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Trilhos de uma Investigacao
em Educacdo Artistica

Nesta procedéncia se posiciona o campo da investigacao em edu-
cacao artistica, um territorio que ndo se esquiva em indefinicao que nao
seja elemento coadjuvante na construcao de espacos de significados,
pressupostos com os quais se posiciona no espaco da producao de co-
nhecimento cientifico, um territério com mais de 300 anos de historia.
Neste vasto espectro que assenta em varias correntes filosoficas, Gray &
Malins?7 (2004:19) afirmam que a maioria dos paradigmas de investiga-
cao do séc. XX aderem ao paradigma pods-positivista de investigacao, ao
mesmo tempo que colocam o paradigma de investigagdo em arte numa
permeabilidade tanto quanto ao pds-positivismo, teoria critica ou cons-
trutivismo, quer sejam nas suas dimensdes ontoldgicas, epistemoldgicas
ou metodoldgicas (idem, p.20). Num referente adaptado de Guba (1990),
e no ambito da investigacao e praticas em educagao artistica, as autoras
colocam o entendimento do cognoscivel, a natureza das relagoes entre o
sujeito, o objecto e processos de construcao de conhecimento em linha
com o paradigma construtivista, colocando esta corrente numa relagdo de
osmose com os paradigmas que lhe precedem. O meu pensamento e as
minhas praticas posicionam-me entre o plano indefinido de um paradigma
em educagao artistica e o paradigma construtivista. O entendimento de
uma realidade complexa perante a qual existo, e perante a qual, em deter-
minadas circunstancias tenho a responsabilidade de estruturar contextos
de interacgdes que se traduzem em constructos e resultados palpaveis
nos sujeitos implicados é o posicionamento que me permite caminhar ao
encontro de determinado entendimento no ensino e em investigagao em
educacao artistica.

Neste ponto, e numa perspectiva de contributo aos fundamentos
cognitivos desta tese em educagao artistica, considero a critica do essen-
cialismo a partir de Mouffe (2007: 13), onde ela cria uma ruptura com o
entendimento do sujeito como entidade transparente racional que podia
transmitir um significado homogéneo da sua conduta, a premissa para
refutar o “caracter necessariamente unitario do sujeito”, que confronta-o

27 Autores de Visualizing Research (Gray & Malins, 2004) uma obra que orienta alunos de p6s graduagdo em
arte e design, através do desenvolvimento e implementacdo de um projeto de pesquisa, usando a metafora de
uma “viagem de exploracdo”. O livro se baseia na experiéncia de investigadores em diversos contextos, concilia
procedimentos que interligam a relagéo criativa entre pesquisa, pratica e ensino em arte e design, abarca as varias
etapas do processo de investigagéo e introduz métodos visuais, interactivos e colaborativos como especificidade do
paradigma de investigacao em arte e design.
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comuma

“pluridade de registos —simbdlicos, reais e imaginarios — que permeiam toda a
identidade, assim como o lugar do sujeito como o lugar da caréncia que, apesar
de estar representada dentro da estrutura, é o lugar vazio que subverte ao
mesmo tempo a condicdo de constituicao de qualquer identidade.” (Idem)

Esta proposicao de Mouffe amplia o entendimento da individualiza-
¢ao subjectiva do sujeito com os seus constructos, num historico em que
ele se dilui nas suas identificagdes, num movimento de descentramento
que impossibilita fixacoes de posicdes em torno de um ponto pré-defini-
do, ao mesmo tempo que, e como resultado de esta ndo fixacao, ocorre
um movimento oposto que institui pontos nodais, fixagoes parciais que
limitam o fluxo do significado perante o significante (idem, p.14). E este
mesmo sujeito que se envolve em eventos no dominio do artistico, assu-
mindo identidades como artista, investigador ou educador, implicado em
processos que incorporam as subjectividades dos pontos nodais como
parte integrante do percurso; se dilui no plano do fazer sem que hajauma
separagao entre o sujeito que investiga e o ‘objecto’ investigado, o que
coloca o paradigma de investigacao em educagao artistica numa posi-
cao confortavel em relagao a outros territdrios de investigagao — que no
presente tende a equacionar a ndo existéncia da dicotomia sujeito/objec-
to (Santos, 1995; MacNiff, 1988) e que como sublinha Eisner?8, ha outras
geografias da experiéncia humana que podem ser perscrutadas, que estao
para além do mensuravel e que encontram nos processos de investigacao
em arte os caminhos para a sua representacao. No Planalto vou ao encon-
tro de outras geografias da experiéncia humana, a tela perante a qual os
elementos se interligam, ganham sentidos proprios, aos quais acrescento
outras camadas de significado que surgem como re-interpretacdes do
significante que construo em cumplicidade com as pessoas e a comuni-
dade. Ao mesmo tempo reflicto sobre a impressdo final, as suas matizes
e texturas, a sua razao e pertinéncia, cujo sentido é duplo, nosso, sujeito
investigador, e do outro, sujeito que permite a interacdo, ambos com uma
pertinéncia legitima perante os seus constructos.

Estamos perante uma investigacao em educacgao artistica que a
partir dos contextos onde ela se inscreve continua os questionamentos
inerentes deste paradigma de investigacao; reflecte determinadas preo-

28 Eisner, E. (1988). The Primacy of Experience and the Politics of Method. Educational Researcher, June-July,
15-20
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cupagoes inerentes as dificuldades do como apresentar/enquadrar uma
investigacao em educagao artistica num lugar onde so faz sentido falar-se
de arte se ligado aos mecanismos do pensamento inventivo que permi-
tam ao individuo ou colectivo encontrarem as respostas suscitadas pelos
desafios eleitos no dia a dia; encontra-se na suspensao do discurso e dos
saberes como as Unicas possibilidades de viabilizar uma investigagao em
educacao artistica num territorio despido de pretensao que possa enten-
der outro discurso que nao prime pela sua propria auséncia.

Esta escrita que traduz o processo de investigagao vivenciado em
cumplicidade com as pessoas e a comunidade de Cha de Feijoal permite-
-me comprovar a impossibilidade de transportar entendimentos e proce-
dimentos de investigacdo demasiado formalizantes para uma realidade
com os contornos e vivéncias do Planalto Norte, ndo obstante a necessi-
dade de se criarem procedimentos investigativos simples, sistémicos e o
mais constante possivel McNiff (1988:33), até que os processos criativos
inevitavelmente apresentem variabilidade e profundidade que permitam
uma certa inferéncia. As ac¢des desenvolvidas com a comunidade de
Cha de Feijoal foram realizadas sem que houvesse uma necessidade de
enquadra-las numa denominagao especifica, quer fosse de investigacao
ou outra, ndo houve a necessidade de formalizar um determinado papel
ou estatuto na comunidade que nao fosse daquele que chega, se envolve
e participa nos problemas com que se confronta, o “posicionamento”
assumido durante a investigacao que se traduz nesta escrita.

Esta tese assenta na pretensao de equiparar os caminhos da inves-
tigacao em educacao artistica como uma procura no indefinido (Groys,
2009), uma ideia proxima do dominio da arte que ndo aspira legitimidade
a outra coisa que nao seja "uma aspiragdo por si mesma a identidade con-
sigo” (Adorno, 1970:15), uma premissa que permite canalizar as angustias
do nao encontro como sendo o caminho para o encontro com o territorio
de possibilidades da educagao e investigagao em educacao artistica.

Com alguma frequéncia assalta-me o largo espectro das possi-
bilidades desta investigacao, questiono até que ponto um Unico foco,
eventualmente, a integragao de premissas desta investigacao na matriz
curricular do M_EIA; quica o foco na dimensao conceptual relevando para
um segundo plano a ac¢do “sem rede” subjacente. Caminhos possiveis
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que poderiam ter sido percorridos nesta investigacao, em detrimento do
objecto desta investigacao: as cumplicidades construidas nas aprendiza-
gens realizadas nos intersticios do Planalto e do M_EIA, nas quais a arte/
cultura/desenvolvimento se cruzam. Este processo traduz a pouca razo-
abilidade de conformacao de uma investigacao em educacao artistica
num plano definido, o que ndo obsta uma intui¢do das possibilidades de
concretizagdes do desafio em presenca, perante as quais reside a criagao
de significados através da expressao da liberdade de um processo criativo.
Neste particular assumo o meu contributo nesta “deriva”, porque “ainda
ndo se clarificou o campo do relacionamento da arte e da educacao artis-
tica com a investigacao, perante a presenca teimosa do congelamento da
investigacao com a busca” (Paiva, 2014:5), 0 estar que caracteriza o cami-
nho percorrido nesta tese.

85



em primeira pessoa __ A (des)construgdo do
caminho da escrita no processo de investigacao

De repente declino o sentido dos textos anteriores, enfatizo a im-
portancia da procura de um sentido proprio. Encontro sentidos difusos no
que procuro, escrevo ou ‘sublinho’, até que no processo de escrita decido
procurar/encontrar o sentido que procuro. Pura e simplesmente escrever,
sem as premissas que anteriormente defini para escrever: criar uma estru-
tura organica, a partir da qual tudo se encaixa, tudo encontraria sentido.
Assim foi o inicio: a criacao de uma estrutura, a hierarquizagao dos temas,
consciente que os mesmos poderiam ser alterados, reordenados, sem-
pre que necessario, foi o passo inicial a partir do qual achei que as coisas
encontrariam a ordem. Afinal, trata-se de uma tese, um texto que respira
a ordem, ordena as ideias no sentido definido, com correccao e exactidao
— o primado do como no “pais dos saberes " (Alves, R., 2004), o ritual que
“legitima” a pertenca na academia.

Um dia defronte ao computador, respeitando os preceitos e os pro-
cedimentos da ‘escrita cientifica’: uma producao incipiente, duas paginas
A4, uma sensacao que frustra perante a incapacidade de ‘produzir mais
conhecimento’ nesse tempo. Que conhecimento esse se pretende cons-
truir e partilhar, cuja génese angustia, a fluéncia e fruicdo necessarias tei-
mam pela escassez? Conflui-se para uma desconstrucao das premissas da
escrita desse texto, considera-las simplesmente pontos de referéncia, de-
clinagdes, trilhos em campo aberto para possibilidades num porvir...? Um
inicio pautado por trilhos prévios, assente na necessidade de conformar a
escrita a um protocolo l6gico, que ela simplesmente recusa a encaixar e a
sujeitar-se. Uma investigacdo em arte, um espaco de ‘indefinicao’ deixado
por este campo, no qual existe absorcao e a necessidade de um encontro
com este espago — o sentido para o aprofundamento e a sistematizagao
de um “territorio”, no qual uma abrangéncia maior é considerada. Assim,
Kuhn, Guba, Santos, outros autorese paradigmas, entraram na minha es-
crita, apropriaram-se dela, fundamentaram-na com os seus argumentos,
até este momento de desconstrucdo dos seus discursos.

86 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

Numa outra janela do computador vejo a escrita “certa/ade-
quada” —

["Néo obstante estarmos a uma ‘distancia’ significativa da revolugdo
cientifica do século XVI, vive-se no presente um estar semelhante aos
questionamentos de outrora, o qual se reflecte sobre os fundamentos
dos caminhos da evolucdo cientifica e dos modelos de desenvolvimen-
to nele sustentado. Desde a sua génese, o modelo de racionalidade que
suporta a ciéncia moderna tem como referente as ciéncias naturais,
no qual, pressupostos epistemoldgicos outros que ndo convirjam nas
‘verdades observaveis’ sdo catapultados para um plano secunddrio na
aventura da construg¢do do conhecimento, num quadrante em que por
sistema se desconfia das evidéncias das experiéncias imediatas29 que
ndo possam ser enquadradas em algoritmos ou em representagbes ma-
tematicas “irrefutdveis”.]

A minha escrita, fundamentada por discursos doutos, o dilema
entre o considerar e o refutar, o resvalar para a constru¢do de um discur-
SO que me apraz em mim, para o papel. Afinal ndo se procura o caminho,
mas sim encontrar a linguagem adequada para partilhar a “viagem” ao
Planalto, a viagem que permitiu dar voz aos sentires e aspiragoes a partir
do outro, que permitiu entender o que sustenta a acgdo que transforma
uma realidade difusa para o outro numa realidade fisica e humana plena
de sentido(s), tanto para os que estdo como para os que hao-de vir. E atra-
vés deste assumir do meu discurso que legitimo ‘todo o conhecimento’ —
que inclui as aprendizagens com todos aqueles que no Planalto, fruto das
suas vivéncias especificias contribuiram para ampliar esse conhecimento
com os seus saberes — como sendo o ponto de partida para o posiciona-
mento que encontrei nesta tese, num processo em que se assume o ‘dis-
curso proprio’ e auto-referenciavel como sendo a linha de forca da investi-
gacao, plenamente assumido no territorio da educagao artistica, quica um
contributo deste campo na emergéncia do conhecimento cientifico que se
reconfigura a partir das epistemologias do Norte.

29 Santos, B. S. Um discurso sobre as ciéncias, p.12

87



CET.- NP2 o T n N e —
iff {5} O <« | | A Art-Based Research McNiff 0

oposta para a incorporagio do design para a Knowles (Handbook)-45358.qxd 10/3/2007 11:45 Page 29
curricular do M_EIA;

e de

er Mar;
o de um “Plano Evolutive da Comunidade do

» Concretizagio de momentosfespagos de partilha de “evidéncias
estéticas” do Planalto.

ART-BASED RESEARCH

. oo

organizada em pastas e sub-pastas, contendo cada uma ficheiros de quase

todos os form: incluindo imagens, ficl

Shaun MNiff. ¢ The Domain

. I never made a hainting aca work of art_it'c all research
| 110% 3] Words: 744 Chars: 4 914 @ [ 1of 12 pages 1@’39" 3

Ecran capturado no Scrivener no momento da escrita do texto em presenca.

Assim, nos tracos iniciais do desenho desta tese deparei-me com
duvidas e angustias que ‘congelavam’ a minha escrita. O bloqueio foi-se
esvaindo paulatinamente, questionei os caminho, mas avangando, apal-
pando, uma operacionaliza¢do do rizoma que se preconizava no projecto
inicial. Decidi ndo esperar pela chegada do sentido da escrita — uma vénia
ao Scrivener: a tecnologia ao servico da criatividade. Uma aplicacao que
permite navegar de uma forma discricionaria no material de pesquisa e de
producao, com simplicidade e funcionalidade justas. [Visualiza-se a produ-
¢ao e pesquisa organizadas em pastas e sub-pastas; ficheiros em formatos
diversos —imagens, ficheiros videos e audio — no Binder — localizacao:
barra lateral esquerdo; lado direito divisivel em duas janelas, numa delas
processando a escrita, a escrita deste presente texto e, do outro lado, o
texto em pesquisa, neste caso ‘Art-Based Research’ do Shaun McNiff.

Scrivener, um sistema de gestao de documentos que permite a
escrita sem as amarras da sequéncia ou da ldgica inerente a um processo
linear; Permite a leitura em paralelo com a escrita, trabalhar num deter-
minado documento e, de repente, saltar para outro ficheiro, ir ‘buscar’
uma ideia ja escrita, que complemente a escrita do momento, sem sair do
mesmo palco, como se de um Unico documento se tratasse, quando efec-
tivamente &, neste momento, um amontoado de escritas, retalhos de um
puzzle, que devo organizar, no tempo, intertextualidade?...
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O primeiro ficheiro criado foi o indice, uma certa intencionalidade
de colocar a ordem na desordem das ideias, das sessenta paginas do dia-
rio de campo vindas do Planalto, das 500 fotografias captadas na primeira
incursdo ao territdrio, algumas horas de registo video e dudio.

[Durante quatro meses ndo acedi a esses documentos porque ndo sa-
bia como dar sentido e conduzir esses materiais de uma forma significa-
tiva e consequente. Nesta sequéncia abro o indice, encontro a estrutura
pretendida para o ‘documento final’, mas neste momento néo hd duvida
que se trata de uma estrutura proviséria, que daqui a meses estard com
uma configuragdo ‘fechada’, diferente desta. Abro o ficheiro no ponto
em que iniciei a escrita que traduz esta investigacdo, neste ponto preci-
samente, "O processo onde se constroi uma presenca que justifica esta
investigagdo em arte”, justificado a mim préprio como uma necessidade
primeira de encontrar referentes conceptuais para o posicionamento na
investigagdo. Este ponto de partida revelou-se determinante para poder
encontrar um fio condutor para o processo em realizagdo].

Tratou-se de uma procura de sustentacao da minha acgao na
compreensao dos conceitos, paradigmas e filosofias que enformam a(s)
diacronia(s) da investigacao lato senso, os caminhos emaranhados para
o Planalto, uma forma de vivenciar uma experiéncia intensa, na qual, e a
partir destes pressupostos, se assume a responsabilidade de construgao
de uma ‘escrita’ vivenciada no dominio da investigagcdo em arte, um terri-
torio aberto.

Nao obstante esta dicotomia entre a desconstrucao e a construcao
de uma escrita autonoma, o espago de incerteza e de inscricdo que nos
deixa a investigacao em educacgao artistica levou-me a justificar este meu
posicionamento a partir de uma breve incursao ao longo da histdria das
ciéncias naturais. Trezentos anos de permanéncia no pensamento oci-
dental ndo poderiam merecer a minha indiferenca, qualquer que fosse o
quadrante de um processo investigativo. Este tema preencheu-me tempo-
rariamente, e como referido algures nesta intertextualidade discursiva: “E
foi assim que o Kuhn, o Guba, o Santos e outros autores entraram na minha
escrita, quiseram fundamentd-la com os seus argumentos, até este momen-
to de desconstrugdo dos seus discursos”. Sem uma racionalizagdo prévia o
campo lexical da minha escrita assimilou o conceito, e é com a sua carga
denotativa que a escrita que conforma os pressupostos desta investiga-
¢ao assumiu este presente contorno. Durante esta viagem ao interior do
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processo surgiu a ideia de intertextualidade como contraponto; ganhei
outro alento na construcao do texto. De repente os tema, os ficheiros

se sobrepunham, conteudos diversos eram geridos em simultaneo, e o
que a determinado momento constituia o sentido para o sentido que se
procurava deixou de fazer sentido, sem que essa auséncia constituisse
uma falta, uma falha. De repente, as producdes alternadas e espartilhas
no tempo comecaram a ganhar sentido — o diario do Planalto foi ‘aberto’,
suscitando reinterpretacdes — a escrita encontrou o seu alinhamento no
desnivelamento em que se construia o mecanismo da escrita.

E foi essa desconstrugao da linearidade que paulatinamente in-
corporou a minha (in)certeza, ‘pairou o meu pensamento’ e fui induzido
ao encontro de um caminho para o documento/tese que permitisse a
apropriagdo ao outro deste documento, sem a linearidade da sequéncia
numeérica do objecto livro [uma procura nesta tese]; como materializar
este documento escrito — sem o recurso ao hipermédia — de forma a que
o leitor possa continuar a construir o seu significado a partir dos signifi-
cantes disponiveis, sem o condicionamento sequencial de um documento
em formato texto . Nessa sequéncia procurava uma ideia especifica da
Irwin lida anteriormente, quando deparei-me com esta passagem que veio
reforcar o dito anterior:

“While traditional forms of research generally follow a template for the dissemi-
nation of research findings, no such template exists for a/r/tographers. There

is no right or wrong way of portraying an a/r/tographic project, nor is there a
checklist for judging the work®**” (Irwin, 2012:91).

Nao obstante nao haver um posicionamento nesta tese associado a
a/r/tografia, assumo o seu pressuposto da inexisténcia de uma forma certa
ou errada de representar um trabalho resultante de uma investigagdo em
arte. A sua valora¢do advém da coeréncia interna e externa do projecto,
dos seus fundamentos e caminhos que possa abrir.

Essa procura do ‘posicionamento e pressupostos da investigacao’
também foi coadjuvada por uma dificuldade em encaixar esta tese num
determinado campo tedrico, a “redoma” que pudesse assegurar e preser-

30 [Traducéo livre] Embora as formas tradicionais de pesquisa geralmente seguem um modelo para a divulgagdo
dos resultados da investigagdo, ndo existe tal modelo para a / r / tografia. Ndo ha maneira certa ou errada de dese-
nhar um projecto a/r/togréfico , nem ha uma lista de verificagéo para avaliar o trabalho
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var o meu discurso. Foi nesta sequéncia que, aquando de uma candidatura
para a Fundagao de Ciéncia e Tecnologia (23 de Setembro de 2013) escrevi:

"A investigagdo que pretendo realizar é complexa e difusa. Meses de
pesquisa documental e de reflexdo permitiu perceber o que ndo se pre-
tende com esta investigagdo, situagdo que complexifica a necessidade
de enquadra-la num determinado campo objectivo de conhecimento e
num horizonte temporal diacrénico que permita perceber o 'estado da
arte’. A investigacdo funde-se com o passado, no relacionamento que
uma ONG cabo-verdiana, o Atelier Mar, e uma escola superior de arte,
o M_EIA, estabelece com comunidades, criando processos implicados,
nos quais a arte/educagdo/cultura sdo charneira, numa prdtica que in-
corpora metodologias transversais que ndo se coadunam com o ‘fecha-
mento’ da ac¢do em ‘dominios tipo’ — “art building communities; "“de-
sign for social changes”; “art-based research”; “art educational based
research”; "empowering communities” —

mas que tem essas linhas de ac¢do/pensamento como referentes, quanto
mais ndo sejam para encontrar o quadrante desta investigacao. E foi atra-
vés desta viagem em rizoma que deparei-me com as Epistemologias do
Sul (2009), uma escrita de Boaventura de Sousa Santos que tem suscitado
varios debates em torno dos discursos dominantes do Norte global que
tém ofuscado os "outros saberes para além da ciéncia e da técnica”, bem
como hierarquiza estes saberes em relacdo aos saberes do Sul global. E a
partir desta esteia que o desconforto do enquadramento tedrico do acon-
tecido no Planalto acompanha-me, e a partir do qual se tece a trama que
desenhara o processo e os “resultados” desta investigacao.

Continuando com a ‘hipertextualidade potenciada pelo Scrivener
— e no ambito do desenho processual desta investigagao — os ficheiros
no ‘Draft’' vao ganhando forma. Do outro lado do ecr3, Fernando Hernan-
dez, apresenta-nos "La investigacion basada en las artes. Propuestas para
repensar la investigacion en educacion”. O que nos traz esta Ultima leitura?
Trata-se de um texto familiar, que ao longo de um ano ja teve varias leitu-
ras e confrontos com outros textos. De uma forma sucinta o texto situa
a Investigacao Baseada em Artes (IBA) no tempo, refere os trabalhos e
o pensamento de autores importantes para esta area de investigagao —
Barone, Eisner, Grauer, Irwin, Mullen, Mason, Silverman, McNiff, entre
outros. No texto, referindo-se a Barone e Eisner (2006), ha uma passa-
gem que, desde o inicio, representa uma consideragdo importante nesta
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investigacao. Trata-se de uma ideia proxima do sublinhado pela Irwin,

em que Hernandez refere que numa investigagao no dominio do artistico
procuram-se outras formas de ver e representar a realidade, num proces-
so em que "ndo se persequem certezas mas sim o realce de perspectivas, a
sinalizagdo de matizes e lugares ndo explorados” (Hernandez, 2008: 94).
Esta amplitude de possibilidades numa investigacao neste campo, sem
que haja um caminho pré-determinado, onde existe o comprometimen-
to do investigador com o seu objecto num processo humanizado é um

dos grandes contributos que esta area de investigacao pode oferecer as
ciéncias naturais, cada vez mais consciente das fragilidades inerentes a
paradigmas que somente valorizam o quantificavel e mensuravel, em
processos que almejam desenvolvimento infinito num mundo finito. Este
pensamento como pano de fundo incorpora-se no desenho da acgao para
o Planalto, em que o entendimento dos constructos que enformam o pro-
cesso sao tao ou mais importante do que os resultados, numa ‘viagem’ em
que a area do conhecimento aumenta em proporcao com o perimetro do
desconhecido que também se vai construindo. Neste documento, Hernan-
dez realca uma forca aflorada nesta investigacao — a sua dimensao cola-
borativa — que pressupde o encontro de formas criativas de representar
o outro, ao mesmo tempo que se lhe da espaco para que se represente a si
mesmo. Um desafio a incorporar.

Nessa deambulagdo a procura de um caminho que sustentasse os
procedimentos traduzidos nesta escrita questionei os limites que definem
ou balizam a sustentacdo de uma determinada pergunta ou angustia que
se transporta numa acto investigativo; vivenciei duvidas quando procurei
justificativos que permitissem afirmar que poderia avangar ou parar em
determinado sentido da escrita; oscilei na afericao da amplitude dos ‘des-
nivelamentos’ inerentes as reflexdes suscitadas pelas leituras realizadas,
sabendo que uma determinada opgao iria ‘fertilizar’ o meu pensamento
e leva-lo para o caminho A em vez do caminho B. N3o se tratando estas
questdes de uma ‘condicionante’ de uma investigacao em educagao artis-
tica, mas sim, de qualquer processo investigativo — ou do simples pensar
— desenhado por um sujeito que ndo seja um equipamento que operacio-
naliza determinado algoritmo, estes caminhos possiveis no emaranhado
de segmentos que definem o ‘dispositivo investigagao’ “conformam” a
subjectividade inerente a um processo que se pretende objectivo, quica a
dose de entropia desejavel num “sistema saudavel”.
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Em determinado momento da escrita o processo ganhou novos
contornos, a premissa intertextual aliou-se a uma desejavel relagao/liga-
cao de conteudo, o texto anterior procura uma relagdao com o procedente.
Um outro momento de uma estratégia que ndo se confina a um fecha-
mento de procedimentos, a abertura em relagao ao porvir como o cami-
nho a percorrer, pressupostos que influem nas aprendizagens vivenciadas
em cumplicidades no Planalto e no M_EIA, os dois territdrios onde decor-
re esta investigacao em educacao artistica, que define o amplo territorio
da cultura como o seu espago de inscricao e onde posiciono-me com uma
ideia de educacdo artistica que se aloja em praticas de desenvolvimento
enddgenas, perante as quais interajo com um ‘olhar especifico’.
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A (des)construcao do pensamento
que conduziu-me ao Planalto

O caminho em rizoma incorporou elementos do Planalto cons-
tantes no ‘Binder’, mergulhei pela primeira vez nos registos e nas obser-
vagoes captados durante a primeira imersao no local. Assim, a escrita e
a realidade Planalto cruzaram-se, uma relagdo saudavel e desejavel ao
longo desta viagem.

[A escrita deste ponto absorvida pelos registos da primeira imerséao
no Planalto. O primeiro momento de cruzamento das vivéncias com a
escrita.]

Esta viagem a volta de fundamentos e premissas que sustentam o
caminho percorrido nesta tese conduziram-me ao Planalto, as Notas de
Campo, numa ‘interpretacao’ da escrita produzida pela vivéncia e obser-
va¢do nos varios momentos de imersdo no territério. A data desta escrita
passaram-se quatro meses desde o regresso da minha primeira imersao
ao Planalto, e pela primeira vez abri e li o Didrio de Campo. Desde que
regressara que ndo encontrava o sentido para a leitura, visionamento ou
audicao da profusao dos registos que trouxera do lugar, mas de repente
realizei que o sentido deveria ser encontrado em confronto com uma re-
visitagao aos elementos obtidos no trabalho de campo. Assim ‘entrei’ nas
Notas de Campo.

2013, 16 de junho [Nota de Campo]

[ 4.° dia em Cabo Verde no ambito da primeira imersdo ao Planalto]

"Tenho deambulado pela ilha. Encontrei amigos, muita conversa,
muito sentir. Desencontros... Sinto-me desencontrado na ilha, sensa-
¢do/coisa nova na relagdo de sempre com este espago. Observo, sinto,
cheiro. Algum encontro almeja-se. Ndo sei onde possa estar, mas preciso
de encontrar uma frequéncia ou uma linha de forca que indicie o sentido
do caminho a percorrer”.

Aquando dessa escrita [2013] era este o sentir, um sentido difuso
dos contornos do processo, distante do ponto em que me encontro nesta
escrita passados trés anos, onde tenho um sentido mais claro do ‘roteiro
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das declinagoes’, onde incorporo o subjectivo como sendo fragmento no
plano do desejavel neste emaranhado em que cada opg¢ao conduz a um
pensamento na procura da sua ‘sustentacao’, os ‘suportes’ que necessito
para continuar a ‘escrita’, os espagos de abertura e de subjectividade onde
alojam as minhas duvidas, mas que ao mesmo tempo alimentam esta
escrita.

2013, 16 de Junho [Nota de Campo]

"Em S.Vicente sinto um desajustamento da escala humana, espacial
e volumétrica. Naturalmente, assumo o desajuste como sendo meu, a
minha dificuldade em encaixar-me em algo que me transcende. A praia
da Laginha intervencionada num projecto constestado, as rochas es-
ventradas para encaixar blocos monoliticos atipicos e aflitivos, o vulcao
do Calhau ‘abocanhado’ num processo terrivel de extrac¢do de inertes
para a construgdo; a enormidade de carros circulando pela limitagéo dos
caminhos dailha, o barulho, o som descontextualizado na esplanada do
bar da Laginha e, o Monte Cara, sereno, na sua postura de sempre...”

Nao se tratando de uma atitude de negacao, trata-se de uma relo-
cacao do meu sujeito perante o seu objecto de estudo, o estranhamento
que faz presente alguma possibilidade de acontecimento, a partir do aqui
para o plano seguinte de ac¢ao, o Planalto. Ha um sentido vivenciado que
permite incorporar a superacao da dicotomia sujeito/objecto neste pro-
cesso. A resisténcia a esta separagao € o caminho que permitiu-me chegar
ao Planalto com um entendimento que suscitou “a compreensdo do mundo
a manipulagéo do mundo3*”. E esta comunhao que permite a humaniza¢ao
dos discursos e das praticas, contribuindo assim para um entendimen-
to mais holistico dos problemas e consequentemente respostas menos
dicotdmicas e fundamentadas em ‘verdades relativas’, construidas a partir
de pontos de vista e/ou paradigmas colonizantes, sem que as “areias dos
nossos percursos moleculares, individuais, comunitarios, sociais e planeta-
rios” sejam considerados (Santos, B. S., 1995:44). Tudo assola a “instancia”
investigacao, principalmente o eu, sujeito determinante e determinado
pelo processo, e esta humanizacao da investigacao permite que ela avan-
ce, eventualmente uma outra tipologia de investigacao e aquela que faca
sentido no Planalto. O encontro para uma ‘compreensao do Planalto’ em
direccao a uma ‘fenda potencial’ que justificasse o agir e investigar em

31 BSS, Um discurso sobre as ciéncias, p.44
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educacao artistica nesse territorio so seria possivel perante uma atitude
de suspensao dos meus saberes — artisticos, educativos e de design —,
indo ao encontro de outras possibilidades de respostas onde o territorio
da arte e da cultura pudesse contribuir para a promogao de desenvolvi-
mento a partir de problemas e necessidades reais de pessoas e de uma
comunidade — o caminho percorrido no Planalto durante trés anos e que
se traduz nesta escrita.

Interiorizo a ideia de que o que observo em S.Vicente condiciona o
que vejo, verei ou procuro ver no Planalto; relaciono o meu sentir em rela-
¢ao a escala da cidade do Mindelo que no presente comporta desajusta-
mentos volumétrico e urbanisticos com a harmonia visual que se apreende
das montanhas que circundam o Cha de Feijoal; ndo resisto em comparar
os recentes prédios de dezenas de andares com a imponéncia dos 1979
metros do Topo de Coroa, onde realizo o entendimento de que tudo se
relaciona com o modo como se vé e o que se pretende ver — a ideia da
verdade defendida por Santos (1995) no discurso sobre as ciéncias.

Depois de rever imagens da primeira viagem a Cinta — as nas-
centes onde os habitantes do Planalto se abastecem de agua potavel —;
ouvir os registos audio de conversas e viagens com o Ramiro, deparo-
-me novamente nas esteias da investigacdao em educacao artistica, mais
concretamente no texto de Eisner, referido anteriormente. A leitura do
artigo de The Promise and Perils of Alternative Forms of Data Representa-
tion (Eisner,1997), reforcou o entendimento da relatividade das bases do
conhecimento, o primado do antes ou depois, o que deve ser estudado ou
ensinado, a partir de que fontes, com que fundamentos e legitimidade.
Os ‘saberes’ de Eisner, tao legitimos como os do Ramiro, que nos fazem
entender a relagdo entre o nUmero de burros e de cabras para cada criador
no Planalto, perceber os fundamentos do nUmero ideal de um rebanho
no Planalto, conhecimento construido através das vivéncias do diaa dia e
que permite desenhar outros cenarios de futuro para as cabras e pastores,
aprendizagens que sao construidas na tenacidade que permite as gentes
do Planalto continuar a resistir no local mais arido de Cabo Verde. Nas
palavras do Ramiro, e reforcado por outros criadores, o nUmero ideal de
cabras por criador é de 40 cabecgas, a quantidade que conseguem susten-
tar com racao em épocas de seca, uma das certezas que os acompanha
ao longo dos anos. Quando chove esse nUmero pode aumentar, mas é
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estabilizado ao longo dos meses em que se escasseia o pasto. Quanto aos
burros, cada um garante o transporte de agua para 10 cabras, perfazen-
do a décima parte da quantidade de cabras existentes num determinado
momento no Planalto. Sdo estas algumas das aprendizagens que fiz neste
dia com o Ramiro, no quarto dia da minha primeira imersao ao Planalto,
dia em que visitei o lugar do Ramiro. La encontrei o seu pai, Sr. Eusébio,
reconstruindo a cobertura do seu Castelo32.

- e - -

Sr. Eusébio, pai do Ramiro substituindo a cobertura do seu Castelo [agora do Ramiro], uma tarefa que fizera
pela Ultima vez ha 31 anos atras.

32 Modelo de habitagdo temporaria que também serve de apoio a agricultura ou de armazenamento de palha ou
comida para animais. Trata-se de uma construgdo com uma planta circular ou eliptica, construida total ou parcial em
pedra, coberta com elementos vegetais (estrutura em ‘paus de carrapato’, coberta com palha).
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Depois de uma manha a pastar no castanho das montanhas a procura do risco, as cabras tém direito a uma
ragdo constituida por agua do coalho do queijo com uma porg¢do de milho. As quarenta cabras do Ramiro
alimentam-se em trés recipientes de plastico, numa ‘ginastica’ de pescocos que parece uma danca de
malabarismo onde nada se desperdica.

2013, 16 de junho [Nota de Campo]

"Regressamos ao Queimado por volta das 12:15h, depois de uma ma-
nhd no Morro. Inicidmos a jornada por volta das 09:15h, eu, 0 Ramiro
e a Samira, que bifurcou caminho ao lado da casa do Antdnio Sabino,
a caminho de Cinta. Eu e o Ramiro continuamos a viagem, na qual ele
partilhou o seu dia a dia comigo (registo dudio partilhado adiante), até
chegarmos ao Morro. No morro estava o pai do Ramiro, o Sr. Eusébio, e
a sua mde, Nha Antoninha. O Sr Eusébio estava arranjando a cobertura
do seu Castelo, tarefa que tinha realizada pela ultima vez hd 31 anos.
Disse-me que estava preparando as coisas para o seu filho, o Ramiro. Fiz
um registo fotogrdfico, conversei bastante com eles. Nha Antoninha fez
uns 'fdjoses’ deliciosos que comemos com arroz pintado e um café pre-
parado numa lata de leite em pd. O Ramiro foi dar de beber as cabras e
explicou-me a importancia desse momento na estimulagdo da produgdo
dos animais. Nessa sequéncia o Anibal e o Jailson chegaram. Vinham de
Escravirim, um lugar onde existem 20 mangueiras ‘comunitdrias’, dis-
tante mais de 3 horas a pé de Cha de Feijoal, onde todos os anos iam
buscar mangas. Mais uma vez concluo que o Professor Agostinho da Sil-
va tem razdo: o S do sustento é a base da cultura e qualquer acgdo no
Planalto deve ter essa razdo primeira como mote para a acgdo.

Sdo 16:00h, acabei de almogar a fejjoada do Planalto. Sem condi-
mentos extras, o fundamental, delicioso. Sente-se o gosto do feijao. In-
gredientes: feijdo, carne salgada, umas rodelas de chouri¢o, batata aos
cubos, dgua e cebola. Constacto que trazer outros ingredientes para o
Planalto deverd ser um caso pensado; corre-se o risco de perder a "es-
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séncia dessa comida”. Uma vez mais, a dinamica comunitaria a volta da
mesa da Tanha: todos comem feijoada. Ja contei 10 pessoas a degustar
a feijoada da Tanha e ainda falta o Ramiro. Hoje, a proxima tarefa é o
mapeamento das pessoas, cabras e burros que constituem a comunida-
de de Cha de Feijoal. Combinei esta tarefa com o Jailson, que ird forne-

cer-me os dados preliminares”

As coordenadas do “presente” no Planalto, onde uma viagem
em rizoma procura uma presenca na escrita, quica “ramos foliferos,
floriferos”, com legitimidade semelhante a raiz que absorve no subter-
raneo o substracto que fixa o sentido da substancia.

Esta intertextualidade no processo da escrita e de constru¢ao do
caminho desta tese conduziram-me para o territorio da incerteza (as-
sente em actos em poténcia no lugar onde ela acontece), cuja bitola foi
a coeréncia interna e externa que se pretendem explicitar na escrita que
sustenta esta investigacao, tendo em conta que quaisquer que sejam as
conclusodes, elas estardo contaminadas por “acidentes de investigagao e
pela formacao individual do investigador33”. Este territdrio de incerteza
materializa-se no Planalto, o lugar onde a atitude e o comportamento
das pessoas perante a impoténcia e as adversidades de uma realida-
de seca e agreste se inscreveram como aprendizagem de uma acto de
potencialidade de um lugar e das suas gentes, uma aprendizagem real
que absorvo nesta escrita. E neste territorio de incerteza que observei
comportamentos de inscricao nessa realidade quando todos os indicios
apontam no sentido oposto; é neste lugar que de todos ouvi a vontade e
ideia de permanecer; é neste lugar que aprendi o processo do cultivo em
po, uma pratica ancestral que persiste, na qual todos os anos, quer chova
ou ndo, homens plantam milho e batata na terra fina, solta, evocando a
potencialidade na incerteza de colher milho e batata. De quando em vez a
incerteza se transforma em certeza, chove, colhem toneladas de milho e
batata, comem feijao ao longo do ano. Este ano choveu, o Ramiro plantou
batatas, colheu centenas de quilos de batata, vendeu mais de 500 Kgs de
batata numa tarde, no patio do M_EIA. E nesse territdrio que esta escrita
se inscreve, acompanha as mudancas que a incerteza traz perante a for-
ma como se lida com ela. Quando cheguei pela primeira vez ao Planalto
a luz das velas e das estrelas eram as companhias que a noite trazia. No

33 Thomas Kuhn, (p.22) refere a impossibilidade de um “processo acéptico” durante uma investigagéo, quanto
mais nao seja pelas decisdes varias que teremos de tomar, quanto mais nao seja decidir que experiéncia realizar
primeiro entre muitas opgdes relevantes; quais aspectos resultantes do fenbmeno complexo nos impressionam, etc.,
decisdes com probabilidades de determinar o desenvolvimento cientifico.
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presente todas as casas de Cha de Feijoal tém um ponto de luz sustentado
por um sistema solar fotovoltaico, um projecto dinamizado por um grupo
de estudantes da empresa estatal de electricidade e agua (Electra), que
elegeram esta comunidade como destino deste projecto pela forma como
encaram a sua vida no seu lugar. Estes actos de poténcia neste territorio
de incertezas constituem os sinais de uma pertenca de uma gente aum
lugar que ndo se abdica, que num futuro préximo tera mais um sinal da
modernidade, o acesso ao telemovel sem que seja necessario andar meia
hora até a Bordeira. S3o estes alguns trilhos da for¢a que contraria a im-
poténcia no Planalto que fazem-me acreditar que esta comunidade ha-de
trazer a dgua das nascentes de Cinta até as suas casas.

Neste momento deparo-me na amplitude da minha visdao com as
bolas, os cachecdis e livros do Benfica para as gentes do Planalto. Nao
sendo adepto de qualquer clube de futebol, esta investiga¢ao levou-me
ao Estadio do Benfica, onde fora receber uma oferta desse clube para os
pastores do Planalto, aqueles que munidos de um gerador, uma antena
e uma televisdo, caminham quase uma hora para a Bordeira, Unico sitio
onde captam o sinal hertziano que lhes permite assistir a uma partida do
seu clube, todos dentro de uma furna escavada em pozolana.

“Assim como cheguei e se chega ao Planalto, devagar, de mansinho,
absorto e esmagado pela imensidédo do castanho, do quase nada, assim
chegou até mim o convite: “quer escrever uma carta ao Benfica, apre-
sentando-nos, dizendo-lhes quem somos e que gostariamos que nos
oferecessem algum equipamento, mesmo que usado?” Acabara de lhes
oferecer a bola que o meu amigo Silveira, lhes enviou de Portugal. Com
o respeito e seriedade que colocam em tudo quanto fazem, o Ramiro or-
ganizou a equipa para tirarmos uma fotografia para o Silveira, e nesse
entretanto informou-me que tinha um assunto para tratar comigo.

Informou-me que a equipa tinha deliberado e que gostariam de con-
vidar-me para socio honordrio do Clube, se eu aceitava. Aceitei, e nessa
sequéncia atribuiram-me a missdo de escrever uma carta aos dirigentes
do Benfica”.

[Extracto da carta dirigida a Fundagdo Benfica]

No dia 21 de Maio de 2016, o olhar estupefacto perante a resposta
da Fundacao do Benfica: duas bolas assinadas, 20 cachecdis, 10 livros com
a histodria do clube. Queriam botas e camisolas, mas aceitaram com ale-
gria e orgulho a resposta obtida. Esta ‘operacdao’ comecou com a oferta de
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uma bola do meu amigo Silveira aos ‘jogadores’ do Planalto. A bola furou
em dois dias. A solucao para este problema passa pela aquisicao de bolas
através do projecto oneworldplayproject34. Ainda ndo consegui parceiros
para garantir o projecto.

Bolbo da mesma viagem que justifica o desenho da comunidade
do alimento a partir da constru¢ao de um forno comunitario; o mesmo
desnivelamento que permite a ac¢ado “cair o Planalto” a partir das liga¢des
“casa dos meninos do Planalto”/ envolvimento de alunos do M_EIA em
processos de Educacao Artistica Informal; a mesma impoténcia que sonha
o Vasco Martins no céu estrelado Planalto; a mesma razao que permite
pensar o Planalto acontecendo sendo, no porvir que transcende o tempo
desta jornada.

Também aprendi a chegar de mansinho. Nesse dia ndo lhes disse nada acerca da oferta da Fundagdo do
Benfica. Esperei que fossem jogar e no descampado do campo fiz-lhes a surpresa. Estupefactos analisam os
objectos recebidos.

34 http://www.oneworldplayproject.com/.
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PARTE Il . PONTO 3

PREMISSAS PARA A INVESTIGACAOEA
EDUCACAO ARTISTICA EM CABO VERDE

De que modo se formam sujeitos nos ‘entre-lugares’, nos excedentes da soma
das “partes da diferenca (geralmente expressas como raca/ classe/género, etc)
Homo K. Bhabha (1998)

Neste ponto apresentam-se as ideias que justificam a justapo-
sicao da arte/educacgao/cultura como vectores de aprendizagens que
se preconizam nesta tese, que se pretendem reais e em contextos
concretos onde a vida acontece. Esta investigacao em educagao
artistica assenta nessa trilogia, fundamentando as ac¢des realizadas
em territdrios exigentes, que implicam nos seus interventores com-
peténcias e capacidades que se alojam num pensamento sustentado
na complexidade destes conceitos, que devem ir além de um enten-
dimentos comummente aceite.

Aqui defendo o territorio da cultura e da arte como sendo
relevante para que Cabo Verde se posicione ao encal¢o de caminhos
e de paradigmas que auxiliem o pais a potenciar o seu legado, defi-
nindo um compromisso de futuro coerente e justo para as geragoes
vindouras. Como problematizar e articular arte e cultura em linha
com politicas de desenvolvimento é uma outra dimensdo deste
problema que é abordado neste ponto. No entanto, ndo encaro esta
tarefa como sendo uma pretensao facil quando nos deparamos com
um pais precario em recursos fisicos e naturais, com dificuldades
de materializagdo de uma ideia de desenvolvimento auténoma, em
consonancia com a sua propria realidade, refém de processos histo-
ricos periclitantes em dimensdes estruturantes do social (educativa,
econdmica, social), com um historico de politicas vacilantes que ndo
tém sustentado um pensamento que alie de uma forma clara a cultu-
ra ao desenvolvimento das ilhas. Um pano de fundo que se complexi-
fica quando extrapolamos o pais para a dimensdo geo-politica global
que se vive no presente, que condiciona as oportunidades e politicas
internas a estruturas e mecanismos extermos que limitam a capaci-
dade de decisdo e de definicdo do porvir das na¢oes, realidade onde

Cabo Verde se inclui.
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Cultura e desenvolvimento: interseccoes no
“"entender” Cabo Verde

Ao bindomio cultura e desenvolvimento, o sequndo conceito con-
substancia premissas do seu entendimento num espaco e modo actuan-
tes com uma disponibilidade para a ac¢ao que contenha outros tempos
e modos de entender o desenvolvimento com fundamentos em utopias
concretas (Latouche, 2012), em outras ecologias (Guattari, 2001), uma
pretensdo que esbarra com posicionamentos dominantes outros, de
estruturas e instituicdes nacionais e supra-nacionais que assentam deci-
soes e praticas numa ndo consciencializag¢do em relacao as recomenda-
cOes de organizagdes internacionais, aos estudos e pareceres cientificos,
dificultando o didlogo entre ideias de desenvolvimento com as especifi-
cidades das realidades culturais nos diversos quadrantes do social. Esta
dificuldade de operacionalizar o bindmio cultura/desenvolvimento tanto
podera justificar-se tanto pela assuncao do conceito de desenvolvimento
a indicadores econdmicos associados ao capitalismo classico — em cujas
matrizes os paises “candidatos ao desenvolvimento” devem associar-se,
mesmo que abdicando dos seus referentes culturais —; como também
podera justificar-se pela intencao de implementacao de politicas genéri-
cas visando ‘erradicacdes’ varias, promovendo determinadas grupos, ou
género, encobrindo realidades distintas e complexas, por vezes excluden-
tes. Como posicionamento de confronto em relagdo a estas constacta¢oes
procuro ‘outros lugares’; procuro uma ideia de cultura com referentes que
me coloquem noutras categorias, onde entre-lugares, entre-tempos, estra-
nhamento, identidade intervalar (Bhabha, 1998) tornam-se outros inputs
conceptuais para além das dicotomias naturalizadas ocidente/oriente,
norte/sul, desenvolvido/subdesenvolvido, o que me move para ‘outra’
urgéncia, suscitada pela

“necessidade de passar além das narrativas de subjectividade originarias e
iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processo que sdo produzidos na ar-
ticulacdo de diferencas culturais (...) que ddo inicio a novos signos de identidade
e postos inovadores de colaboragdo e contestacdo, no acto de definir a propria
ideia de sociedade” (Bhabha,1998:20).

Este local de cultura referido por Bhabha conduziu-me as singu-
laridades que se constituem em lugares especificos —i.e. Planalto — no
momento presente do acontecido, nos intersticios como “lugar a partir
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do qual algo comega a se fazer presente” (idem, p.24), residindo num lugar
intermédio onde possa ser possivel a reinscri¢do da "nossa comunalidade
humana, histérica” (idem, p.27). Trata-se de um trabalho fronteirico que
exige um encontro com uma ideia do novo como acto insurgente de tra-
dugao cultural, reconfigurando-o como um entre-lugar que permite “tocar
o futuro em seu lado de ca"” no qual o “passado-presente torna-se parte da
necessidade, e ndo da nostalgia, de viver” (idem), o espaco de invengao
criativa dentro da existéncia.

Encontrar o ‘posicionamento’ para discernir sobre investigagao
em educagao artistica em Cabo Verde, em harmonia com os conceitos
de cultura e desenvolvimento ndo se apresentou como uma tarefa facil,
num pais onde arte e investigagdo sao praticas incipientes no contexto
educativo, estdo ofuscadas ou inexistente nos espacos de producao e de
divulgagao, subsidios que existindo conduziram esta pesquisa para novas
reconfiguracgdes, contributos que implicariam novos sentido perante esse
referencial *historico’ difuso. Ndo obstante o panorama incipiente no pais,
este repto consubstancia possibilidades de reflexao em torno de politicas
culturais e desenvolvimento mais abrangentes, ha muito iniciada pela
Unesco (Veneza 1970, Helsinki 1972 e Yogyakarta 1973), num processo de
didlogo com diferentes paises e regides geopoliticas, onde ja se relaciona-
va a cultura com a melhoria das condi¢des de vida3s. Na Conferéncia Mun-
dial sobre Politicas Culturais (México, 1982) explicita-se a importancia da
integracao de factores culturais em estratégias de desenvolvimento mais
gerais — nao obstante no Plano Nacional de Desenvolvimento de Cabo Ver-
de 2002-2005, passados 23 anos apos essa conferéncia, ndo se fazer uma
Unica referéncia a cultura3®.

E nesta direccdo que mais recente, em 2000, a Assembleia Geral
das Nagoes Unidas, aprova a Declaragdo do Milénio, um documento que
consensualiza a expressao da comunidade internacional para as politicas
de desenvolvimento — que nao inclui nenhum objectivo ou meta concreta
relacionada com a cultura— uma traducdo do entendimento dos “paises
poténcia” sobre esta questdo, que ndo avanga com programas concretos
sobre este assunto, mas que nao traduz de uma forma cabal o entendi-

35 Conferéncia Intergovernamental sobre as Politicas Culturais na América Latina e das Caraibas (Bogota, 1978)

36 Nao porque se espera ou se defenda que a cultura devera ter uma ‘assinatura’ estatizante, mas que o estado
se posicione em relagdo ao seu lugar nos lugares da cultura do territério. Ainda sobre este tépico Plano nacional
de Desenvolvimento, refere Ledo Lopes (1999:3) a existéncia de uma “dificuldade em imprimir a cultura de eficacia
instrumental no desenvolvimento e no seu lugar, sempre acanhado, nos orcamentos das autarquias e sua dotagéo,
sempre envergonhada, no Orgcamento Geral do Estado”.
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mento, a valorizacao e as transformacdes da cultura sobre e no “Terceiro
Mundo”. Um posicionamento perante o qual contraponho outros referen-
ciais para o entendimento desta realidade ‘desenhada’ numa perspectiva
e de um ponto de vista global, que conduziu 0 mundo para a sociedade do
risco evidenciado por Beck (1986), que fragiliza o local, perante o qual se
convoca nesta escrita a pertinéncia da inclusdo de outros constructos nos
discursos e ‘normativos’ que se emanam das estruturas supra nacionais
que condicionam as politicas das nac¢des. E assim que defendo a articu-
lagdo dessas ‘declaragdes’ com os ensinamentos que advém das praticas
vivenciadas nos intersticios comunitarios que se harmonizam com ideias
de desenvolvimento forjados em processos enddgenos; no respeito pela
dimensao holistica da existéncia perante o ambiente circundante num
plano que engloba em simultaneo as dimensoes, social, mental e ambien-
tal (Guattari, 1989), onde seja possivel ocorrer processos de aprendizagem
social (Manzani, 2008 ), sustentados no entendimento de que vivemos
num mundo finito perante o qual ndo se pode aspirar aum desenvolvi-
mento continuado (Latouche, 2012).

A explanagdo anterior aponta para um desfasamento entre con-
ceitos e orientagdes de desenvolvimento com a cultura que nas palavras
de Ortiz (2008:2) deve-se a um hiato existente entre estes dois conceitos,
porquanto os estudos sobre a importancia econdmicas das “industrias
criativas” serem recentes; também acentuado pelo anteriormente referi-
do de uma fraca expressao e operacionalizagdo da dimensao cultural do
desenho de politicas para os paises emergentes; isto tudo contribuindo
para que o debate cultural se posicione em terreno escorregadico, “no
qual um conjunto de suposi¢des permanece latente ao longo da discus-
sao” (idem). Segundo este autor tudo isto se complexifica com diferentes
compreensoes de um idéia de “politica cultural” resultante da ndo coinci-
déncia do dominio da cultura como dimensdo constitutiva da sociedade
com a esfera da acgao politica. Continuando, este autor intercala a ideia
de desenvolvimento a ideia de modernidades-multiplas, ‘definindo’ assim
0 espago para outras epistemologias que nao as eurocéntricas, para outra
ideia de desenvolvimento, onde encaixo o decrescimento de Latouche,
assente numa ‘utopia concreta’, e que nos leva ao Planalto.

E assim encontro outros lugares da cultura em referentes concep-
tuais mais especificos, a partir de autores cujo pensamento influenciou
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campos diversos como a sociologia, ciéncia politica, antropologia e comu-
nicacao. Retomo "0 local da cultura” (Bhabha, 1998), no qual o autor nos
desloca para outros lugares, outros referenciais conceptuais para entender
a cultura, conduz-nos na esteia dos "caminhos para o Planalto” nos quais
procuramos o modo como se constituem os “sujeitos Planalto”; o modo
como sao formuladas as estratégias de representa¢ao ou de capacitagao
no interior da comunidade (em circunstancias nem sempre colaborativo

e dialdgico) “podendo ser profundamente antagonico, conflituoso e até
incomensurdvel?” (idem). Até que ponto as pretensdes concorrentes em
localidades ndao extravasam as bordas para a realidade mais abrangente —
Cabo Verde nagao —, numa perspectiva, eventualmente pertinente, para
ndo se entender a diferenca como “reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na ldpide fixa da tradi¢@o”, mas sim como uma
negociacao complexa que legitima a minoria o seu direito de se “expressar
a partir da periferia do poder e privilégio autorizados (...) alimentado pelo
poder da tradi¢do de se reinscrever através das condi¢bes de contingéncia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo “"na minoria™
(idem, p. 212).

Nesta obra Bhabha leva-nos a reflectir sobre os “po6s” do presente
(modernidade/colonialidade/feminismo), sobre o seu significado na cons-
trugcdo de uma sequencialidade da realidade que aponta para o “além”

— “viver de algum modo além da fronteira de nossos tempos” (idem, pp.

23) —; uma intranquilidade que impossibilita a incorporacao da “energia
inquieta e revisiondria” do presente, “transformando-o num lugar expandi-
do, excénctrico de experienciagdo e de aquisicdo de poder” (idem). O autor
exemplifica esta ideia com a “inconsequéncia” do entendimento do pos-
-modernismo como uma celebracao da fragmentagao das “grandes nar-
rativas” do racionalismo pos-iluminista, em detrimento da consciéncia de
que os seus limites epistemoldgicos enunciam uma gama de “outras vozes
e histdrias dissonantes, até dissidentes — mulheres, colonizados, grupos
minoritdrios, os portadores de sexualidades policiadas”, o lugar-ponte, o
espaco intermédio do aqui, que permite no fio da navalha forjar o contem-
poraneo de Agamben (2009).
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Aporto neste lugar, o Planalto, no qual e a partir deste, afunilo a
lente para o sustento de Agostinho da Silva como outra ponte para outro
lugar da cultura, assente em palavras de Romano (1979:153) “o autdctone
nasce e vive sob a atmosfera constante de uma preocupacdo: alimento3”".
Neste territdrio Cabo Verde, como perspectivar a cultura sem que também
seja considerada “A idéia de cultura” de Eagleton, (2003), na sua dimensao
estruturante associada a lavoura (p.9), ndo consubstanciando a sua per-
cepcao pelo mais fundamental que qualquer ser humano necessita, o seu
sustento? Quando se dissocia a cultura da sua sedimentagao no sustento
do homems38, no “modo de vida e maneira de viver em comunidade39” as
possiveis ac¢des e politicas ndo encontram a base necessaria para que
outros lugares da cultura se consubstanciam, compromete-se a diversida-
de por entendimentos simplistas do conceito. Em Cabo Verde vive-se um
momento em que as bases existentes, mesmo que frageis, podem ainda
sustentar uma ‘idéia’ consequente de cultura, em contraponto com as po-
liticas que desenham solugoes de consumo rapido, a cultura do especta-
culo, em que a cultura se transforma num produto desenhado sem que se
vislumbre tocar o futuro em seu lado de ca, a premissa geradora de ritmo e
de mecanismos subjacentes, os pressupostos para a sustentacao necessa-
ria junto das pessoas e das comunidades, o caminho para ‘transbordar’ em
manifestagoes e produtos culturais a montante consequentes e sustenta-
veis.

Num documento de 1999, Ledo Lopes faz uma analise clara desta
relagao entre Cultura e Desenvolvimento em Cabo Verde, numa aborda-
gem de dentro, de quem reflecte e trabalha tendo como referente este
bindmio. O autor comeca por referir os condicionalismos estruturais do
pais como dificuldade de sustentagdo de um discurso onde a cultura possa
ser articulada ao desenvolvimento, o que ndo impede, no seu entender,
que ndo possa ser um estimulo a abordagem destes conceitos em contex-
to. Considera que a palavra cultura como “anuncio” de discursos multiplos
no territorio € um empecilho para a ndo resposta a pergunta "para que

37 Continuando, Luis Romano grafa as seguintes palavras: “Apega-se aos encargos e canseiras da lavra, luta com
diversos factores para livrar um gréo de milho; poucos dias de repouso tem na sua existéncia; e talvez sinta que &
tempo perdido tudo quanto seja feito além do ciclo agricola, mormente quando as emogdes e sugestdes descaiem
para uma luta que lhe toma os sentidos e catalisa quase todos os seus dias: 0 pdo nosso de cada dia!”. Agora
pergunto: volvidos os 46 anos desta grafia, o que mudou na esséncia das preocupagdes do dia do caboverdiano
autdctone, comprometido com o quinh&o de territorio que lhe compete?

38 Professor Agostinho da Silva, Conversas Vadias, 1990 Para que haja cultura num pais é necessario que haja
os trés esses: esse nimero um sustento; esse nimero dois saber; esse nimero trés saude. O sustento € o primeiro
degrau das coisas e a seguir as pessoas podem demonstrar o0 seu interesse em saber.

39 Na definicdo da UNESCO para a cultura, veiculada no relatério mundial, edigdo de 1988
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serve a cultura num pais como Cabo Verde” (Lopes, 1999:1), traduzido numa
inoperancia que esta ideia "tem tido no processo de desenvolvimento endo-
geno do pais” (idem), advindo de erros de abordagem da natureza arqui-
pelagica do territorio, fora da sua diversidade cultural e histdrica. Assente
no conceito de “cultural matrix” o autor defende a diversidade e a natu-
reza arquipelagica como sendo o grande desafio, mas ao mesmo tempo
o potencial para o desenvolvimento do pais, referindo a cultura como
sendo o "suporte e o garante da existéncia humana de uma comunidade”
(idem). Defende que em Cabo Verde a correlagdo entre medidas de cultu-
ra e medidas de uma economia saudavel, status social e poder politico ndo
tém sido equacionadas de uma forma que estimule a diversidade nacional
como potencial que permita uma operacionalizagdao com sucesso no plano
de desenvolvimento sustentavel do pais, frequentemente traduzido numa
“abordagem dos problemas da cultura (...) simplista, tanto por parte dos po-
deres publicos como da sociedade em geral, despindo o conceito de sua natural
complexidade para o reduzir a produtos finais das produgdes do espirito (artis-
tica, musical, literaria, etc.) completamente alheios ao processo de producao

nacional e dos mecanismos sociais e econdmicos que lhes estdo anterior e
subjacentes” (Lopes, 1999:2).

E neste esteio que o meu entendimento sobre a cultura incorpora
no seu territdrio natural: na vida das pessoas, nos lugares e nas comunida-
des, onde a vida e os seus problemas clamam por cumplicidades, solu¢des
e aprendizagens partilhadas, um territdrio onde a investigacao e educagao
artistica tém um espaco fundamental. Cabo Verde carece de uma politica
clara que perspective e operacionalize a cultura como factor de desenvol-
vimento, caminho que poderia ter implicacdes na definicao e no desenho
de politicas educativas com fundamentos culturais, assente no entendi-
mento dos problemas do sujeito aprendente em linha com os seus contex-
tos especificos, um estreitar caminho entre a educagdo e a cultura numa
perspectiva dialética e como factores de desenvolvimento sustentavel e
menos como apéndices pontuais de ideologias, programas, ou mentalida-
des fugazes. Este pensamento sustenta a linha de forca desta escrita, que
circunscrevendo-se num pensamento artistico/educativo, tem na comuni-
dade de Cha de Feijoal/Planalto Norte um espago de intervengao assente
num pressuposto sociocultural osmdtico, num processo em que se resga-
tam experiéncias, praticas e valores da comunidade, num desenho parti-
lhado das possibilidades e cumplicidades no porvir.
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Nesta escrita que sustenta a investigacao realizada, refor¢o a
existéncia de uma potencialidade no Planalto, um lugar de experienciacao
de vivéncias onde se pode “aprender a viver em paralelo” (Rogoff, 2007:2),
onde existe o comprometimento e a implicacdo na procura de respostas
para as necessidades no agora, isto porque no Planalto, “em cada emer-
géncia, hd também uma emergéncia” (idem).

Nao tendo propriamente de se desbravar um territdrio virgem,
as accgoes realizadas no Planalto inscrevem-se em pequenas ‘utopias’,
contrapesos a auséncia de ‘politicas utdpicas’ que ampliem a escala de
intervencao e contribuam para o posicionamento das localidades num
enquadramento mais assertivo onde a educacao/arte/cultura possam ser
considerados vectores de desenvolvimento — num quadro abstento de
narrativas de salvacao (Martins, 2011:57).
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Na senda de uma Ideia de Ensino
em Cabo Verde

Aideia de cultura como uma entidade dinamica que é gerada em
determinado contexto e territdrio, leva-me a associar a ‘génese’ das ilhas
de Cabo Verde a um ‘evento cultural’ perpetuado pelos descobridores por-
tugueses. Para além da vontade de ampliar territorio descobrindo terras
ndo antes percorridas, este intento tinha também o propdsito de difundir
uma cultura, ampliar mensagens e discursos, onde a palavra crista teve
um peso determinante. Assim, desde o povoamento das ilhas que a inicia-
¢ao as letras e a evangelizagao foram assumidas pelos missionarios como
uma extensdo natural dos seus propdsitos4°® para o povo das ilhas, consi-
derando a ‘disponibilidade’ para o saber que era deixada pela indisponibi-
lidade das chuvas em fertilizar a aridez das ilhas até entdo povoadas. Essa
disponibilidade também foi reforcada como uma mais valia intrinseca a
ladinizacdo (Carreira, 1983:46) um processo que contribuia para a melho-
ria das competéncias da mao de obra escrava e, consequentemente, do
aumento do seu preco no mercado. Este augurio entrou na histdria da
educacao em Cabo Verde, bem como a génese e formagao de Homens que
tiveram um papel impar na cultura e histdria do pais.

Este prenuncio de uma aposta no ensino em Cabo Verde ndo se
efectiva de uma forma linear, tendo ocorrido um histdrico de avancos e
recuos infrutiferos, e mesmo a instituicao da primeira Escola de Instrugdo
Primdria Oficial do Arquipélago, em 1817, ndo se efectiva, pela desisténcia
do professor motivada pela ma remuneracao (Pereira, 2015:68). Estamos
no despertar do século XIX, no auge de intensas transformacgodes politicas
e sociais em Europa, num periodo em que o papel catalisador da igreja de-
clinava em todas as suas ac¢oes, inclusivé no ensino, o que contribuiu para
a ‘consolidag¢ao’ do histdrico da educagcdao em Cabo Verde pautado por
‘desinvestimentos’. Somente em 1844 o0 governador das ilhas determina
a elaboragao de um projecto de reforma de instru¢ao onde se organizou o
curriculo escolar, e entre outras disciplinas propunha o ensino de gramati-
ca portuguesa, breves nog¢des de histdria, geografia e constituicao, dese-
nho linear, no¢des de geometria pratica, ginastica+*.

40 Maria da Luz Ramos e, ‘O fenébmeno elitista em Cabo Verde: o papel da educagéo escolar; Esta ideia da religido
e o ensino terem sido utilizados para a nacionalizagdo e “civilizagdo” dos povos estéa reforcada nos Subsidios para
a Historia da Educacdo em Cabo Verde (Pereira, 2015:65)

41 Boletim Oficial do Governo Geral da Provincia de Cabo Verde n.° 112. Praia: Imprensa Nacional 1845. pp. 445-
446;
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Em pleno séc. XIX (entre 1895-1896) o arquipélago dispunha de
uma rede de instrucao primaria de 45 escolas régias de ambos os sexos,
13 municipais de ambos os sexos e 6 particulares do sexo masculino, um
panorama ainda insuficiente, sequndo o relatorio do governador de en-
tao#2. Com este governante as ilhas ganharam um novo alento no dominio
da formagao profissional, tendo-se abertas escolas profissionais de co-
ronheiro, de espingardeiro, de serralheiro ferreiro, de merceneiro e cala-
fetes, bem como criou, as suas expensas, uma escola de musica (Lopes,
2011:49).

Inicialmente estruturado de uma forma ndo instituida pelo Estado,
o ensino em Cabo Verde teve uma grande incidéncia informal43, um histo-
rico no qual as missoes religiosas tiveram um papel de relevo, assim como
tiveram noutras latitudes anteriores a descoberta das ilhas de Cabo Verde.
A partir desse momento gradualmente e pautado por avangos e recuos,
foram-se criando as condic¢des para a criagdo de uma estrutura educativa
no pais, cuja pedra de toque se traduziu na implantacao do Seminario-
-Liceu de Cabo Verde“4, processo caracterizado por multiplas tentativas
de implantagao, que culminou com a instalagcao deste marco da instrugao
publica cabo-verdiana nailha de S.Nicolau. Esta instituicao funcionou
de 1866 a 1917, ano em que foi desactivado, e que marcou um outro im-
portante marco educativo cabo-verdiano, a criagao do Liceu Nacional de
Cabo Verde, este sediado na ilha de S.Vicente.

Ao longo do periodo colonial, o ensino em Cabo Verde conheceu
as flutuacgoes politicas, sociais, econdmicas e culturais que iam ocorren-
do no sistema colonial portugués, incorporando tanto os ideias iniciais
escravrocratas, da sua extin¢ao, dos ideias liberais ou da implantacao da
republica, ndo deixando, no entanto, de salvaguardar em qualquer desses
momentos a defesa da ordem colonial instituida (Varela, 2007). Este autor
sublinha os seguintes tragos essenciais do sistema educativo colonial: edu-
cacdo instrumentalizada; alienada; altamente selectiva; discriminatoria e

Ledo Lopes, 2011, obra citada, tendo como base Adriano Duarte Silva, Cabo Verde, Boletim da Agéncia Geral das
Colonias, Separata do n.° 45 - Margo de 1929, p.178;

42 Antonio Maria Barreiros Arrobas, que tomou posse do governo das ilhas em 3 de Dezembro de 1884

43 Os recursos caseiros e os professores informais foram um contributo relevante para a supressao das dificulda-
des do poder vigente em operacionalizar a pretenséo de escolarizagéo as gentes das ilhas de Cabo Verde. Tendo-se
iniciado o processo através da publicacdo de uma carta régia datada de 1570, apenas em 1817 viria a ser aberta a
primeira escola de ensino primario, na vila da Praia. in Lopes, L. (2011). Baltasar Lopes, Um homem arquipélago na
linha de todas as batalhas, p.45.

44 Criado por carta régia no reinado de D. Sebastido, em Janeiro de 1570, s6 comegou a funcionar em Dezembro
de 1866, um longo processo que demorou mais de 300 anos (Lopes, 2011:53)
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elitista; essencialmente teodrico; centrada nas quatro paredes; desligada
da comunidade; no entanto nao deixa de referir alguns aspectos que se
perderam com mudanca de sistema, nomeadamente, o dominio das me-
todologias tradicionais de ensino que apresentavam a vantagem de serem
acessiveis tanto a professores como a generalidade da populacao letrada;
ou a uma contencao de saberes e competéncias em um nUmero restrito
de suportes que facilitava a sua apreensao; ou a dimensdo de cidadania,
que segundo este autor, nem sempre se alcanga de muitos textos dos ‘ma-
nuais da reforma’.

No periodo pds independéncia, e volvidos 40 anos do forjar de uma
nagdo soberana, a traducdo de politicas educativas assente num pensa-
mento estruturado a partir da nossa matriz cultural, assente numa ideia
especifica de desenvolvimento é uma realidade ainda pouco palpavel. A
colagem a percepcoes e realidades outras € uma lacuna existente no siste-
ma educativo cabo-verdiano, e neste caso concreto € notoria a continua-
cao de uma ‘colagem’ do sistema educativo cabo-verdiano ao portugués,
sem que se potencie as eventuais boas praticas que dai possam advir, uma
ideia reforcada por Varela (2013:157):

A evolucdo do ensino superior publico cabo-verdiano (e do ensino basico e
secundario, digo) prende-se com a forte dependéncia cientifica e curricular em

relagdo ao exterior (...) de um modo geral decalcados ou adaptados dos que sao
adoptados por institui¢des universitarias portuguesas.

Nao obstante estas fragilidades, tornam-se evidentes as melhorias
ocorridas no sistema educativo cabo-verdiano no periodo pds-indepen-
déncia. Nos documentos estruturantes — quer sejam a Constituicdo da
Republica, programas de governo, principios ou planos estratégicos —
pautam caminhos, resolucdes, diversas concretizagdes, mas nao creio que
o pais alguma vez desenvolveu e implementou uma efectiva Reforma do
Sistema Educativo Cabo-verdiano. Onde se encontra o sistema que quis
contrapor a educagao entre quatro paredes, que equaciona os problemas
e a vida nas comunidades como fazendo parte da sua ac¢ao; que assume
a qualidade como razao e que cauciona a massificacdo da educagdao como
um nado factor que determina o desenvolvimento nacional; que encontra
nos lugares a fissura necessaria para uma acgao real e significativa onde
a educagao se associa a cultura como sendo um catalisador de mudancas
estruturantes.
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Esta breve incursao sobre o ensino e a educagao em Cabo Verde
permite constactar vontades e decisdes politicas como condicionantes
de base a um entendimento e desenho de outros fundamentos de educa-
¢ao para o pais, outros caminhos possiveis, ndo tanto refém de razdes ou
causas estruturais, mas sim assente em ideias e politicas cruzadas com a
idiossincrasia do cabo-verdiano, onde a dimensao cultural do pais deveria
articular de uma forma clara com as politicas educativas implementadas.
Verifica-se a existéncia de uma matriz centralizadora do processo — em
sintonia com outras dimensdes sociais — o que coibiu o desenho de poli-
ticas a partir de dentro, em processos sempre definidos por instdncias de
fora, que condicionam o momento — agora e em tempos remotos — para
o desenho de cenarios de futuro que cada presente suscita. Uma incapa-
cidade latente que s6 em determinados momentos permitiu transformar
essas “dificuldades a favor” (a criagdo a partir dos nossos problemas), as-
sumidos como catalisadores espontaneos para a criagdo p.e. nos dominios
da musica e da literatura, duas significativas formas de expressao cultural
e artistica em Cabo Verde.
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Procurando a Investigagdo e a
Educacdo Artistica em Cabo Verde

“Tornou-se manifesto que tudo o que diz respeito a arte deixou de ser evidente,
tanto em si mesma como na sua relagdo ao todo, e até mesmo o seu direito a
existéncia”. (Theodor W. Adorno, 1970)

No ponto precedente posiciono a investigacdo em educagao artis-
tica como um territdrio que integra sujeitos num plano da indefinicao de
significados que impossibilitam fixagoes de posi¢cdes em torno de um pon-
to pré-definido. O que procede as palavras investigacao e educagdo —a
arte — ndao menos se configura definida, uma questdo que sempre inquie-
tou os filésofos, e que a partir da segunda metade do século XX tornou-se
inadiavel, para a qual foram tecidas diversas abordagens, sem respostas
concludentes (Carmo d Orey, 2007), cuja amplitude se alarga quando asso-
ciamos a palavra investigacao a palavra arte.

A arte, por mais entendimentos, categorizagoes e enquadramentos
que dela se faca, tornam-se ‘bitolas’ insuficientes para o entendimentos
dos multiplos sentidos da fruicdo que comporta uma manifestacao estéti-
ca. Ela existe por si, bastando a simples chave do sensivel para desencade-
ar uma profusao de possibilidades de entendimentos que impossibilitam
a sua formalizagao num discurso cognoscivel passivel de traducao linear
para a compreensao do sentido do outro. Aqui se incorpora a disponibi-
lidade de uma plenitude em liberdade em cada um, "destacando-se do
mundo empirico e suscitam um outro com uma esséncia propria, oposto ao
primeiro como se ele fosse igualmente uma realidade” (Adorno, 1970:12),
criando confrontos de manifestacdes que segundo as palavras de Hegel
em Theodor W. Adorno (1970:11), ndo se pode esquivar desse momento
que eclipsa todos os outros sem que seja possivel "reduzi-la a uma férmula
universal da consolagdo ou ao seu contrdrio” (idem). A ideia do contempo-
raneo na legitimacao do que outrora fora a arte, no seu enquadramento
e tempo préprios encaminha-nos para as palavras de Adorno, nas quais
afirma "A definicdo do que é a arte sempre dada previamente pelo que ela foi
outrora, mas apenas legitimada por aquilo em que se tornou, aberta ao que
pretende ser e aquilo em que podera talvez tornar-se” (Idem).
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Estamos perante o entendimento da arte como manifestacdo es-
tética que se traduz em percepcdes e entendimentos complexos e difusos
dificeis de formalizar num discurso cognoscivel e linear, uma prerrogativa
que transponho para a educacao artistica, uma intencao que segundo
Groys (2009) perde plausibilidade por estarmos confrontados com uma
disciplina que ndo apresenta objectivo, método ou conteudo especificos,
que nado se confina a transmissao de tradi¢des as novas geracoes, isto
pelo facto de nao poder haver imposi¢oes que fechem o devir. A educacao
artistica entrando no espaco de possibilidade de constru¢do de um por-
vir, incorporando as incertezas no arquipélago de certezas que constitui
a educacao do presente (Morin, 1999), a viagem ao encontro da poténcia
que se encontra em qualquer acto de aprendizagem com significado.

Com estes novos elementos torna-se evidente que ndo se trata de
intento facil articular de uma forma linear a educacao artistica defendida
nesta tese, tanto nas suas premissas constituintes, como no panorama
em territorial nacional ou internacional, e que segqundo Martins (2011:53),
estas duas narrativas — educagao e educacgao artistica —, e em particular a
da educacao artistica, “prolonga as narrativas de salvagdo cultural iniciadas
no contexto de formagao e afirmagédo dos Estados modernos”, estando no
presente numa confinagao que dificulta a sua identificacao, sendo

“o resultado de acumulagdes varias entre as quais a equivaléncia entre a arte e
um grau superior de cultura, o artista como um ser excepcional (génio), as pers-
pectivas psicoldgicas sobre a infancia e sobre o artista, os modelos disponiveis
para narrar a histdria do ‘eu’. (Martins, 2011:53).

1

A luz do entrosamento da complexidade do entendimento do que
seja a arte; da sua articulagao com a educacgao, ou a pretensao aqui pa-
tente de tecer consideragdes em relacao a sistemas educativos concretos
— cabo-verdiano e portugués — como equacionar estas variaveis sem
que dimensdes subjectivas nao sejam presenca, como posicionar “uma”
educacdo artistica em Cabo Verde, quando, sequndo Martins (2011:54)
se verifica uma auséncia de investigagoes cientificas que fornecam "uma
visdo de conjunto daquilo que foi o ensino das artes visuais em Portugal” —
uma constacta¢ao acentuada por dificuldades em inserir as aprendizagens
artisticas no quadro mais geral dos sistema de ensino portugués (idem)—,
uma posicao que ‘naturalizamos’, considerando a relagao umbilical entre
os sistemas educativo portugués e o cabo-verdiano. Assim, partilho do
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posicionamento explicitado por esta autora quando refere que "Pensar
o devir da educagdo artistica obriga-nos a fazer a histdria do seu presente”
(idem:12), ndo descurando, naturalmente, as linhas de continuidade no
presente assentes no posicionamento diacronico desta urdidura tecida
pelo tempo.

Assim, na esteia da constituicao de um discurso inicial a volta do
enunciado da técnica, do oficio e da estética em Cabo Verde, tanto na
dimensao formal como informal do ensino no pais teremos de valorar a
primazia da técnica e do oficinal em detrimento do desenho como ‘tec-
nologia’ de adestramento da mao ao olhar. No entanto poderemos en-
contrar esta disciplina como fazendo parte da instru¢do complementar da
instrucao primaria do curriculo do Seminario-Liceu em Sao Nicolau. Aqui
esta disciplina era incluida com o ‘intuito de capacitar os alunos no domi-
nio das “artes liberais”, para além de oficinas facultadas em regime ex-
tracurricular, nomeadamente de encadernacao, carpintaria e serralharia.
Ainda como complemento no dominio do artistico o Seminario dispunha
de uma orquestra de alunos, suportada por aulas de teoria musical, canto
coral e instrumental, facto que demonstra uma sensibilidade e consciéncia
do dominio do artistico na “instituicao fundadora” da educagdao em Cabo
Verde (Lopes, 2011:64).

Em 1852 implantou-se o ensino industrial em Portugal com a cria-
¢ao do Instituto Industrial de Lisboa e da Escola Industrial do Porto, ndo
obstante haver preocupagdes anteriores de concepc¢ao de um ensino téc-
nico em Portugal que contribuisse para posicionar o pais perante os desa-
fios que os progressos das nagdes impunham as “sociedades e economias
nascentes da modernidade” (Martins, 2011:23). No entanto é durante o
regime colonial que o Estado Novo“5 estabelece o Estatuto do Ensino Téc-
nico Industrial e Comercial4®, contexto através do qual é criado em 1956,
em S.Vicente, a Escola Industrial e Comercial do Mindelo, uma estrutura
educativa de referéncia e com expressdao no panorama do ensino técnico
em Cabo Verde, o que de mais préximo tivemos nas ilhas como sistema de
fabrico da mao e da sensibilidade nos dominios tecnologico e estético. Nos
seus primodrdios ofereceu os cursos de Montador Electricista, Serralharia
mecanica, Marcenaria e Carpintaria e Formacao Feminina, para mais tarde
também oferecer os cursos de Electricidade predial, Construc¢ao Civil e

45 Regime politico autoritario que vigorou em Portugal durante 41 anos (1933-1974)

46 Com o Decreto n.° 37029 de 25 de Agosto de 1947 é consagrado o ensino técnico como um dos ramos do
ensino secundario.
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Servigos e Comércios. Nos programas#’ dos cursos vigentes a data explici-
ta-se o caracter eminentemente experimental e pratico dos cursos, orien-
tagOes precisas ao nivel do desenho no curso de carpinteiro-marceneiro
onde se ressalva o “conhecimento perfeito da funcdo de elemento no
conjunto a que pertence”; fala-se de harmonia e propor¢oes, no adestra-
mento no uso da prancheta, esquadros e restantes utensilios de desenho;
desenho de letras; projec¢oes ortogonais. Os conteudos sao apresentados
num enquadramento programatico e didactico nao muito distante de
uma “Educagdo Tecnoldgica” vigente no presente, tanto em Cabo Verde,
como em Portugal. Este ponto faz-me reflectir acerca de uma passagem
da Familia em Rede de Seymour Papert (1997) na qual o autor se refere a
escola do presente como uma instituicao datada no séc. XVII, exemplifi-
cando o dito com uma ‘viagem’ no tempo onde professores desse tempo
nao tiveram dificuldades em identificar o teor de uma aula no presente,
muito menos tiveram dificuldade em assumir a ligdo passados cinco minu-
tos de auscultacao da apresentacao de informagdo por um professor. Em
Portugal a especificidade da “Escola Técnica” foi-se esvanecendo a partir
da década de sessenta com a sua aproximacao ao ensino liceal, caminho
também percorrido em Cabo Verde.

Questiona-se no presente a inexisténcia de alternativas crediveis a
um Ensino Técnico outrora existente — que fomentou a formacdo de uma
sensibilidade artistica vigente no pais até aos finais da década de setenta
—, substituida por mudancas e praticas denominadas de visual, tecnologi-
ca ou artistica, que no presente colocam o panorama da “Educagao Artis-
tica” em Cabo Verde num limbo complexo de dificil destringa. A criagdo do
ciclo preparatorio do ensino secundario nos finais da década de sessenta
procede a aproximacao entre o ensino técnico e o ensino liceal, numa fase
do sistema em que o Desenho e os Trabalhos Manuais eram as "Disciplinas
Nao Académicas” do conjunto lectivo Formacao Plastica, uma categori-
zagao destas disciplinas num terreno subalterno as “Disciplinas Académi-
cas”. Apos a primeira reestruturacao do sistema educativo cabo-verdiano,
no periodo pos independéncia, que ocorreu entre 1977 e 1983, estas duas
disciplinas continuam a vigorar no ensino preparatorio até finais da déca-
da de oitenta.

47 Programas dos cursos do Ensino Profissional Industrial e Comercial (1966): http://193.137.22.223/fotos/editor2/
RDE/P/ET/EProlnCom_Industrial_1952/index.html#, acedido a 9 de Agosto de 2016
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Em 1979 foi criado o Atelier Mar, uma Organizacao Nao Governa-
mental que desde entdo se inscreve nessas ilhas com um projecto educativo
e cultural especifico, onde uma diversidade de artes e oficios foram ensina-
das, tanto em contexto de ensino informal como em contexto de projectos
de desenvolvimento comunitario. Ao longo de quase quatro décadas esta
organizagao tem contribuido para o ensino e a investigacao aplicada no
dominio do artistico em Cabo Verde, tendo criado no inicio do ano 2000 0
M_EIA (Instituto Universitario de Arte, Tecnologia e Cultura), a Unica escola
superior de arte em Cabo Verde, tendo formado professores de Educacao
Avrtistica para o Ensino Secundario, e no presente a escola disponibiliza os
cursos de Design, Artes Visuais e Arquitectura.

Em 1986 inicia-se um projecto de reestruturacao e expansao do
sistema educativo no pais (PRESE), cujos estudos preparatdrios fundamen-
taram a publicacao da Lei de Bases do Sistema Educativo em 1990, cujo
diagndstico demonstrou uma falta de articulagao estrutural entre os dois
ciclos (basico e elementar) do ensino basico; fraca qualificagdo e formacao
docente; plano de estudos ndo aplicados integralmente, com a continuagao
da primazia das “disciplinas académicas” sobre as “nao académicas” (Car-
valho, 1998:13). E nesta sequéncia que se desenha o Ensino Basico Integra-
do*®, um ciclo de 6 anos assente na monodocéncia, para o qual se expecta
um novo félego para as disciplinas “*ndo académicas”, denominadas de Area
de Expressdes (Plastica, Fisica e Musical), que fariam a ponte para a disci-
plina de Educagao Visual e Tecnolodgica na 3.2 fase do ensino basico. Nesse
periodo verifica-se uma grande aposta na formacao inicial de professores
do Ensino Basico, na qual as “Expressdes” comecaram a ser incorporadas
de uma forma mais reqgular e sistematica nas aprendizagens dos alunos.
Efectivamente, como preconizado nos anos noventa a Educagao Visual e
Tecnoldgica chegou em Cabo Verde, mas tendo-se extinguido em Portugal,
o mesmo ocorreu em Cabo Verde, tendo-se ‘transformado’ na Educacado Ar-
tistica, ora vigente. Estamos perante um sistema educativo que no presente
assenta a sua acgao em programas educativos que posicionam a Educacao
Artistica como disciplina que contribui para o “desenvolvimento integral
da crianga”; como veiculo para a “descoberta do seu proprio corpo e da sua
voz, a exploragao das propriedades dos materiais, 0 manuseamento e a
modificacao de objectos”; que justifica “a inser¢ao da Educacao Artistica no
Ensino Basico pelas suas finalidades sociais, morais, técnicas e estéticas das
diversas linguagens, Plastica, Musical e Dramatica”.

48 Corpo de ensino de 6 anos, coincidente com a escolaridade obrigatéria vigente em Cabo Verde durante a
vigéncia de uma reforma efectuada em 1990. Entre 1994 e 1999 leccionei no Instituto Pedagdgico do Mindelo, a

instituicdo responsavel pela formagéo inicial de professores das ilhas de Barlavento de Cabo Verde. Uma experién-
cia marcante no meu percurso profissional.
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Em Fevereiro de 2016 fui convidado para participar num “Seminario
de Reflexao para a recolha de subsidios para a estabilizagao/harmonizagao
dos programas da disciplina de Educacao Artistica do 1.2 a0 12.2 Ano”. No
convite para participar no encontro refere-se a “inclusdo de novas areas de
conhecimento de que a disciplina de Educacao Artistica faz parte”. Coube
a minha pessoa abordar o tema “O Ensino da Expressao Plastica”, onde
fui solicitado para apresentar “sugestoes da progressao da nova disciplina
nos diferentes ciclos de aprendizagem, bem como estratégia metodolo-
gicas a serem utilizadas pelos professores em sala de aula”. Conhecedor
do panorama do ensino e da formacao docente em Educacao Artistica em
Cabo Verde, o meu discurso nao foi tao linear como pressuposto. Durante
uma boa parte da minha comunicagao partilhei um conjunto de temas,
autores e desafios contemporaneos em Educacao Artistica, numa ‘viagem
pelo tempo’ na educagao, alinhada com questionamentos suscitadas pelo
presente. De Groys, Bauman, Morin, Atkinson, entre outros, fui partilhan-
do um conjunto de aprendizagens que me constituem, relegando para ou-
tro plano questdes didacticas, metodoldgicas e programaticas, efectiva-
mente, o cerne das preocupacgodes e questdes levantadas pela maioria dos
professores presentes nesse encontro, um no existente no ‘ensino’ e nas
praticas da maioria dos professores de Educacao Artistica no pais, uma la-
cuna que ndo permite saltar para outras ‘paragens’ que poderiam auxiliar a
ultrapassar estas dificuldades, porquanto existir no sistema educativo ca-
boverdiano um ‘estrangulamento’ do ‘ensino’ da Educagao Artistica como
sindnimo de aprendizagens de habilidades e técnicas que se materializam
em produtos de contemplagao onde se privilegia um certo entendimento
do belo, denotando-se, tanto num passado recente como no presente de
uma auséncia de fundamentos consistentes para uma Educacao Artistica
no ensino basico e secundario em Cabo Verde.

Nao sendo o foco desta investigacdo o tracado geneoldgico da
educacao ou da educagao artistica em Cabo Verde em particular, constato
uma insuficiéncia nesta narrativa — e nas vivéncias — quando nao con-
substanciado em proposi¢oes e praticas estruturantes e conducentes com
visoes contemporaneas da arte/educacao que colocam esta dimensao do
social como relevante quando associado a praticas de ndo conformacao
do sujeito a uma ideia fixa de leitura de dispositivos; onde o foco na aquisi-
cao de conhecimentos, habilidades e praticas em si perdem plausibilidade
no presente; que ndao impulsiona o sujeito para fora do quadro, distancian-
do a arte da vida, das suas improvisacoes, sugestoes, confusdes; que nao
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questiona se as praticas, as aptidoes e as competéncias designadas pelo
curriculo de arte na escola sdo compativeis com o mundo contempora-
neo da pratica artistica; onde ndo se questiona a arte e o sentido da arte
num pais como Cabo Verde; onde as praticas artisticas sao incipientes; os
espaco de partilha e usufruto quase inexistentes; mesmo que se considere
o M_EIA, a existéncia de escolas de arte apresenta-se como residual no
panorama geral da arte em Cabo Verde.

Posso relativizar este problema entendendo a complexidade da
arte e da educacao na maioria dos sistemas educativos ocidentais, salvo
raras experiéncias que tém ocorrido nalguns paises, o que demonstra a
dificuldade de operacionalizar as respostas necessarias, algumas das quais
sendo quase senso comum das premissas para o “funcionamento” equi-
tativo de um sistema educativo — mas que podem ser alvo de reflexdo e
de aprendizagem. Vejamos o caso da Finlandia: os altos niveis de desem-
penho dos seus alunos em testes globais de educacao (i.e. PISA 2012) tém
ocorrido com a activagdo de ‘variaveis’ estudadas e defendidas ha décadas
em investigagdes em educagdo. Num documentario recente realizado no
pais pelo americano Michael Moore "Where to Invade Next”, explicitam-
-se algumas razoes para este sucesso: um sistema baseado na confianca
reciproca entre todos os intervenientes no processo; vinculagao significati-
va de uma boa percentagem do PIB (7,2%) a educagao; sistema publico no
qual os estabelecimentos de ensino sdo responsaveis pela admissao dos
seus docentes com critérios de competéncia e vinculo permanente a cabe-
¢a; professores bem preparados; menos tempo de permanéncia na escolg;
auséncia ou existéncia residual de ‘trabalhos de casa’ com a finalidade de
proporcionar “mais tempo para serem crian¢as, para serem jovens, para
aproveitarem a vida (Krista Kiuru, Ministra da Educacao da Finlandia, in
“"Where to invade next”); programas flexiveis abordados tendo como refe-
rente temas globais em detrimento de conteUdos/matérias estanques. No
documentario Moore choca os finlandeses ao afirmar que nos USA a arte
desapareceu do curriculo de muitas escolas para que os estudantes ficas-
sem com mais “tempo” para se preparem para os testes padronizados que
caracterizam o sistema de avaliagdo americano. Como pano de fundo para
a eficacia do sistema educativo finlandés convém referir a consisténcia de
indicadores sociais, culturais e econdmicos, como sendo as bases de sus-
tentabilidade das mudancas alcancadas, e que devem ser consideradas
neste processo que coloca este pais como um caso de estudo no panora-
ma global de sistemas educativos ocidentais.
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Cabo Verde ndo possui um historico educativo — muito menos so-
cial, cultural e econdmico — que se possa comparar a Finlandia, mas a luz
de praticas e ensinamentos globais produzidos no dominio da educacao
nos ultimos dois séculos, pode-se afirmar que no presente ha um défice
estrutural no pensar a educacao em Cabo Verde, e em particular um défice
no pensar/fazer o ensino artistico, — salvo algum projecto de resisténcia
onde se destacam o Atelier Mar e o M_EIA — dificuldades que impedem a
sua insercao no quadro mais geral do sistema educativo do pais.

Nesta escrita que traduz a investigagao realizada sao estas as pro-
posi¢oes que norteiam as premissas para uma articulacao entre a inves-
tigacdo e a educagao artistica em Cabo Verde, um caminho que aqui se
intersecta com o entrosamento desta problematica com questoes estrutu-
rantes nos dominios da cultura e do desenvolvimento, os substractos que
definem o Planalto e o M_EIA como focos desta investigagao que vao ao
encontro de caminhos que permitem construir um processo investigativo
num ‘territdrio de auséncia’ nestas incursoes. Este processo foi desenhado
no entendimento que, tanto em Cabo Verde como noutro territorio, ndo
sera dificil encontrar um espago de investigacao em arte, quer seja um
Atelier, um museu, uma escola, uma comunidade, ou o espaco interior de
cada um. Entendo que o grande desafio de um processo de investigagao
em arte prende-se com a possibilidade de transformacao deste “espaco”
num cenario desafiante e com potencialidade de crescimento para todos
os sujeitos envolvidos no acto investigativo. Aqui acredito na potenciali-
dade do Planalto; na beleza crua das matizes das texturas que constituem
0 imenso castanho; na poesia do sitio onde observamos o “nascimento”
das nuvens de um ponto de vista inusual; acreditando nas historias a volta
dos queijos do Sr. André, homem que ‘conhe¢o’ ha 30 anos sem nunca ter
ido ao Planalto; no Antonio, o pastor e lider comunitario que hoje produz
um queijo que faz parte da rede mundial do Slow Food; acreditando nas
histdrias dos meninos e das cabras que representam a esséncia da vida no
Planalto; sentindo a vida plena acontecendo no Planalto; incorporando os
problemas do dia a dia das pessoas como motes de aprendizagem; respei-
tando as aspiracoes das pessoas da comunidade; participando nas apren-
dizagens que se podem desenhar e cumprir em cumplicidade.

N3o tenho duvidas que o Planalto existe na sua plenitude mas que
também existe uma potencialidade que cria um espago de questiona-
mento e de interven¢ao nesta comunidade, lugar esse que permite ser
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vivenciado e estudado, numa perfeita sintonia do que se pretende numa
investigacdo/acgdo em arte. E neste territério que encaro como espaco de
desnaturalizacdo de discurso e actos no dominio da Educagao Artistica, lu-
gar a partir do qual pode-se pensar a Educagdo Artistica em Cabo Verde, o
“outro lugar” que permite escritas a partir da “experiéncia que nos passa,
que nos acontece, que nos toca” (Bondia, 2002:21).
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PARTE Il . PONTO 4

O PLANALTO COMO REDUTO PARA

A DESCONSTRUCAO DE UM DISCURSO
EDUCATIVO NATURALIZADO

EM CABO VERDE

“Contesta-se a pertinéncia dos sistemas educativos criados ao longo dos anos
— tanto formais como informais — e a sua capacidade de adaptacédo é posta em
duvida”. (UNESCO, 1996)

“Education (save its oppressive or perverted expressions) has never meant any-
thing but this: to arrange the forms of knowledge in such a way that some truth
may come to pierce a hole in them” (Badiou, 2005:9).

As reflexdes que se traduzem neste ponto fundamentam o
entendimento da "Educacao no Planalto” para uma dimensao que
supera as aprendizagens ocorridas numa determinada comunida-
de para um nivel de conceptualizagao que extrapola esse territorio
especifico, conferindo a “Educacdo no Planalto” uma dimensdo
metaforica, uma perspectiva que incorporo ao longo da escrita que
se segue.

Nao obstante a dimensao metafdrica que possa ampliar o
sentido do texto, também ndo pretendo fechar o texto numa ideia
especifica de educagao, antes pelo contrario enquadro esta escrita
no largo espectro de possibilidades que a educagao e a educacao
artistica em particular permitem. Neste ponto partilho as reflexdes
suscitadas pelas vivéncias e praticas ocorridas numa comunidade de
aprendizagens — acontecimentos que antecederam este estudo, ou-
tros ocorridos no seu horizonte temporal — encaradas como referen-
tes que legitimam um olhar transversal que perspective a sublimacao
da subjectividade das ‘palavras da educacao’ que carrego em mim,
imbuido da “convic¢ao de que as palavras produzem sentido, criam
realidades” (Bondia, 2002:22) o lastro onde inscrevo a "Educagao no
Planalto”.
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A perspectiva que sustenta esta ideia da “Educacao no Planalto”
apresenta-se como uma linha de forca nesta tese, um referencial concep-
tual que permitiu-me chegar ao Planalto com um posicionamento espe-
cifico, despojado de pretensdes, que estimulou a minha participagdo na
vida e no dia a dia das pessoas da comunidade em cumplicidade, envolver-
-me nos seus desafios e problemas como focos potenciais de aprendiza-
gens . Foi a partir dessa perspectiva que assumi o territdrio da cultura e da
arte como o espago de inscricao onde faz sentido pensar uma educagao
artistica que se queira inclusa e real, que permita a cada um, num processo
de aprendizagem social difuso (Manzini, 2008), encontrar as respostas que
a complexidade do seu territdrio e do tempo presente nos confronta.

Esta escrita traduz os cruzamentos de aprendizagens da/na vida de
uma comunidade — Cha de Feijoal — com as aprendizagens no dominio
do artistico numa escola superior de arte — o M_EIA— onde também se
incorpora o design centrado no ser humano como referente conceptu-
al para os desafios ao nivel do saber e do fazer artistico, enquadrado na
assuncao da cultura como campo amplo de inscricao desta problematiza-
¢ao, perante a qual subjaze um entendimento especifico de uma ideia de
desenvolvimento que suporta este quadro geral.

As imersoes e as permanéncias no Planalto permitiram-me encarar
e vivenciar esse lugar como um ‘territdrio de aprendizagem’ ndo formal,
no qual defini coordenadas que permitiram-me reflectir sobre o meu
percurso de mais de duas décadas em diversos ‘territorios’ como profes-
sor de Educacgao Artistica — em varios niveis de ensino e contextos —,
mas nenhum tao ousado ou envolvente como o Planalto; um dos poucos
enquadramentos que poderiam motivar-me para a realizacao de uma
investigacdo em Educagdo Artistica num contexto doutoral. E assim que
as aprendizagens vividas no Planalto resultam de processos de reflexao e
de maturacao pessoal e institucionais, e que no presente foram reunidas
as condig¢Oes experienciais, académicas e materiais para investigar num
contexto onde pudesse activar vontade, necessidades e o pensamento
critico inerente a um processo de investigagao, e que ao mesmo tempo se
configurasse como lugar para reflectir e contribuir, de certo modo, na re-
solugao de problemas, necessidades e aspiragdoes de uma comunidade. E
assim as aprendizagens vividas no Planalto foram orientadas para a comu-
nidade e para pessoas concretas, num "continuum educativo, coextensivo
a vida” (Delors, 1996:104) em que a constru¢do do conhecimento foi uma

126 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

elaboracao partilhada entre os varios actores, numa dinamica colabora-
tiva onde se aproveitaram as possibilidades de aprendizagem suscitadas
em contexto real, eventualmente, em sintonia com as aprendizagens que
sempre existiram no Planalto.

Estas premissas estiveram subjacentes a um conjunto de ac¢des
realizadas com a comunidade, num processo sem desenho ou prescricao
prévios, em que os caminhos foram trilhados no ‘agora’, traduzidos em
manifestagoes ocorridas num horizonte temporal anterior a investigagao
traduzida nesta escrita, ou desenhadas e consolidadas no horizonte tem-
poral desta tese.

Neste ponto partilho algumas reflexdes suscitadas ou inferidas pe-
las aprendizagens vivenciadas no Planalto e que se traduziram em acg¢oes
realizadas para a melhoria de praticas tradicionais de fabrico do queijo
produzido na regido; na organizagao de numa Cooperativa de consumo
para responder as necessidades de alimento de pessoas e animais da co-
munidade — acg¢oes realizadas num tempo que antecedeu a investigagao
traduzida nesta escrita, mas assentes em premissas semelhantes as ac-
cOes realizadas no ambito desta tese. Assim, a auséncia do material livro
ou outros instrumentos de aprendizagem justificaram a transformacdo de
um rudimentar abrigo numa pequena biblioteca; motivou a construcao de
um forno comunitario que se transformara num projecto ligado a uma ‘co-
munidade do alimento’; suscitou a estadia de uma semana com um grupo
de alunos do M_EIA em que se trabalhou com criancas e professores da
escola desenvolvendo um conjunto diversificado de aprendizagens; o
l0dico aliou-se as aprendizagens aquando da construcdo de carros reutili-
zando madeira, plastico, arame e outros materiais a mao; desenhando e
pintando com pigmentos e riscadores diversos; foi mobilizada a comuni-
dade numa acgao ‘caiar o Planalto’; um pastor da comunidade, o Ramiro,
foi ao M_EIA onde vendeu 500 Kgs de batatas numa tarde; foram muitas
as aprendizagens nas horas de conversa e convivio com 0s novos amigos;
ouvindo um concerto de Vasco Martins nas montanhas do Planalto. Algu-
mas das ac¢des desenvolvidas com as pessoas da comunidade de Cha de
Feijoal, numa continuidade educativa de coexisténcia entre a vida e a arte,
um bindmio abragado nas aprendizagens realizadas no Planalto.
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Ao longo de uma imersao de trés anos no Planalto, esse territorio
foi assumido como espago de despojo de discursos naturalizados que con-
formam uma ideia de educacdo em vigor na maioria dos sistemas educa-
tivos ocidentais, um contexto vivenciado como possibilidade de reflexao
ao encontro de respostas alternativas ao paradigma de ensino formal
tradicional. As ac¢des realizadas e idealizadas para o Planalto ndo se sus-
tentaram em razdes e conhecimento ‘traduzivel’ em sequéncias lineares,
centralizado, fragmentado em disciplinas que dificultam a apreensdo do
conhecimento na sua dimensao global, nem se assentaram numa confor-
macao das aprendizagens aos espacos que definam limites que fustigam
a evasao e a inventividade inerente a qualquer processo de aprendizagem
que se quer significativa.

No Planalto as aprendizagens pretendem-se reais (Atkinson, 2011),
cruzam-se com as linhas de vida de cada um, num processo sem frontei-
ras, onde a dimensao global da vida nos trespassa. Estas razoes permiti-
ram-me reflectir acerca da captacdo e o transporte da dgua das nascentes
de Cinta como um problema real no qual a comunidade, técnicos, aca-
démicos e academia sdo convocados para encontrar uma solugdo, uma
accao necessaria, desejada pelas pessoas da comunidade e inscrita nas
suas acgoes futuras.

[

No ambito de um Campo de Estudos realizado com alunos e professores do M_EIA ao Planalto, as criancas
construiram carros reutilizando pedagos de madeira, plastico, tubos, arame, materiais que econtravam e
que ganharam novos significados. Aqui as ferramentas dispobilizadas na ‘Casa dos Meninos do Planalto’
ampliam as possibilidades criativas.
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As aprendizagens desenhadas no Planalto assentam num paradig-
ma de educagao do futuro, num espago em que a nogao da incerteza e do
inesperado se alojam nas nossas certezas, no presente momento em que
esta incerteza da historia humana torna-se real a vista desarmada, através
de transformacdes sociais, culturais e econdmicas a uma velocidade dificil
de compatibilizar com os referencias temporais que possuimos. Nesta
reflexao em que se confrontam discursos naturalizados em educacao
encontro um contraponto nos saberes para a educagao do futuro de Morin
(1999), um desafio que este autor recebeu da Unesco para ‘repensar’ a
educacao do século XXI, perante o qual identificou sete eixos de reflexao.
O autor comeca por referir o erro e a ilusGo como ingredientes de um co-
nhecimento construido num processo que tende a traduzir uma realidade
em palavras como o primeiro eixo dessa reflexao; o sequndo principio, os.
principios do conhecimento pertinente, acentua o primado da apreensao
de problemas globais como sendo uma aptidao natural que nao deve ser
ignorada; ensinar a condicdo humana é o terceiro eixo definido por Morin,
no qual o autor considera "O ser humano a um sé tempo, fisico, bioldgico,
psiquico, cultural, social, historico” e que a desintegragao desta unidade
complexa através da “estratificacao” dos saberes em disciplinas dificulta
a apreensao do que significa ser humano, devendo a educacao do futuro
situa-lo no universo, e ndo separa-lo dele; no quarto eixo Morin inscreve
o ensinar a identidade terrena como sendo foco de um destino planetario
comum que nao mais deve ser ignorado na educacao —; enfrentar as in-
certezas como fazendo parte do processo de constru¢ao do conhecimento
sendo necessario “aprender a navegar em um oceano de incertezas entre
arquipélagos de certeza” (Morin, 1999:86), aprendendo com a incerteza
doreal®
aparentes irrealismos eram realistas” (idem, p.85) — o caminho da utopia
concreta de Latouche —; no sexto eixo considera que ensinar a compre-
ensdo esta ausente do ensino quando deveria estar no centro das menta-
lidades, cujo contributo seria fazer com que as relacdes humanas saiam
do seu estado barbaro de incompreensao; por Ultimo a ética do género
humano como sendo uma espécie de cidadania colectiva, onde todos se
implicam mutuamente.

que impregnam de incerteza os realismos e revelam as vezes que

No Planalto prima-se para o desenho de aprendizagens onde a
premissa rizomatica desta escrita se inscreveu na pedagogia de evento
(Atkinson, 2011), um caminho perante o qual confrontei-me com novas

129



reconfiguracdes de pensamento e praticas educativas no contemporaneo,
que incorpora a nogao de risco nas aprendizagens — tanto no professor
como no aluno —; a possibilidade do acontecimento de um novo evento,
que ndo se pretende dominar, simplesmente quer-se real, definindo-se
assimuma
“Pedagogy that attempts to accommodate the not-known, from being to
becoming, to challenge learners out of a comfort zone. It challenges traditions

of learning and teaching and their objects that may be incommensurable to the
social realities in which they function” (Atkinson, 2011:8).

Segundo Atkinson este ‘posicionamento’ abre a possibilidade de
desenvolver uma linha de investigagao assente em aprendizagens reais,
um movimento que podera resultar em alteracao ou novos estados onto-
l6gicos, de disrup¢cao — a pedagogia de evento. Na procura de uma ‘outra
pedagogia’ fui confrontado com The Explosion of Learning and Pedagogies
of Not-Know (Atkinson, 2015), no qual encontrei fundamentos para uma
pratica em aberto em educacao artistica, onde ha um novo que aconte-
ce sem prenuncio prévio, onde a disrup¢ao € uma pratica que existe por
ineréncia ao processo em construcao e evolugao continuados, perante os
quais a identidade dos sujeitos devera estar em constante reconfiguracao.
Atkinson constréi um entendimento especifico deste campo de possibili-
dades a partir do Rogue Game. Trata-se de um jogo inspirado numa série
de praticas artisticas entitulado de Rogue Game, no qual os participantes
sdo convidados a jogar diferentes jogos em simultaneo (badminton, bas-
quete e futebol), articulando o respectivo jogo com os restantes, gerindo
as interrupgoes e as intervengdes inerentes aos outros jogos, invadindo
territorios, num processo de gestao de disrupgao continua, a esséncia
do Rogue Game, o ponto a partir do qual algo novo pode acontecer. Aqui
a identidade dos jogadores sao produzidos no contexto da pratica, abs-
tento de convencoes, cuja Unica finalidade é o acontecimento, em simul-
taneo, do seu jogo e de um “"meta” jogo onde a Unica regra existente é a
sua continuidade. Segundo Atkinson, estas novas relacionalidades que
emergem do Rogue Games influem nas reconfigura¢des de identidade
dos jogadores, num novo jogo que nao envolve correlagdes com ideias
ou praxis existentes; que ndo tem as finalidades de eficacia e melhoria
do ‘jogo’ educativo, mas sim uma constante negocia¢ao para que o jogo
continue, ndo obstante as constantes disrup¢des. Considera o autor que se
trata de um jogo que implica o ‘aprender a ser’ num mundo incerto, onde
as dimensades fisicas e sociais do individuo se entrelacam, onde as relagdes
entre “eu” e "nos” estao constantemente a ser reconfiguradas.
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20l de dgua na sentina Municipal custam 20$00, uma poupanca que se faz com uma viagem até Cinta, o
lugar das nascentes de agua que dista uma hora e meia de Cha de Feijoal. Essa viajem é feita todos os dias
por jovens, homens ou mulheres da comunidade.

Pergunta Atkinson, como poderemos relacionar os “jogos” de educacao,
“essas tradi¢oes e rituais de pratica” (Atkinso, 2015:5), com o inesperado

produzido por um aluno que perturbe as convencgoes e as normas institui-
das no sistema, os pressupostos do Rogue Game.

As disrupgoes frequentes suscitadas pelos eventos de aprendiza-
gem confluem para o questionamento de praticas, aptidoes e competén-
cias designadas pelos curriculos de educacao artistica, que se apresentam
incompativeis com o acontecimento no momento, entendido como a
razao pertinente que justifica em determinada especificidade a praticae a
educacao artistica. O evento, ndo sendo de traducao linear em componen-
tes estruturais de ensino, tais como curriculo, avaliagdo, escola, as ideias
sobre o novo que dai advém, pode ser aplicado em acontecimentos que
Atkinson denomina de processos de aprendizagem real. Sdo premissas
para o rompimento de formas estabelecidas de saber, implicando o lidar
bem com estados de incerteza no despontar de novos conhecimentos, o
primado da consideragao dos contextos especificos da diversidade, uma
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resposta as caréncias primarias do sujeito, o primando para uma ideia de
“"Educagao Planalto” (que brota das montanhas e vales sulcados por canais
vazios, mas que pode acontecer em qualquer espago, qualquer que seja a
sua latitude e longitude).

A “Educacao no Planalto” estimula aprendizagens que se cons-
troem sem a limitacao das paredes de uma sala de aula; ndo prima por
estratificagdo dos estudantes por idades, nao existem programas pre-defi-
nidos, ndo ha professores formatados em |dgicas prescritivas, caminha-se
no sentido de questionamento dos pressupostos naturalizados que con-
formam a educacao convencional. No Planalto todas as pessoas da comu-
nidade estao inscritas e comprometidas, todos aprendem e ensinam, a
partir dos problemas da vida que sdo transformados em projectos, onde
Todas as Coisas sdo Causas — “que cada um aprenda o que quiser, onde,
como e com quem quiser” (Magalhaes, 1995:13); que tenha a permissao
de Rogoff (2007) para comecgar no meio, para misturar realidade e fic¢do,
a “permissao para tracar um caminho completamente diferente de como
chegamos aqui, neste exato momento.” (Rogoff, 2007: 7),

“Uma educacdo libertadora, no sentido das pessoas poderem mover-se, seguir
seus impulsos, de comunicar livremente, de poder ter uma reunido em que ha

espaco de verdade, em que ndo ha coisas proibidas ou temas em que néo se
pode tocar” (Naranjo, 2015, video em linha)

E no embate com um campo lexical em ruptura que se forjou um
Forno Comunitario, um projecto inscrito nas aprendizagens reais do
Atkinson, um projecto assente numa ideia basica: o pao e a cabra, (des)
alinhamentos. Fornecer um pao a comunidade proxima e distante, resga-
tar gostos e processos esquecidos, capacitar elementos da comunidade na
producao e gestdao do equipamento, introduzir outras varidveis na cultura
do gosto da comunidade, promovendo a chanfana como mote instigador
para a ‘retoma’ da Festa de Santo Andreé.

As acgOes preconizadas e realizadas no Planalto consubstanciam-se
na premissa do fazer como acto reflexivo que estimula uma relagao teoria-
-pratica menos parcial e fragmentaria, o ‘posicionamento’ que permitira
transpor o muro para o paradigma que emana das relagdes entre a teoria
e a pratica, no qual a pratica inspira a teoria "como sendo ela propria cria-
dora com relagdo a uma forma futura de teoria” Deleuze citando Foucault
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(1979:41), um pensamento fundamental num contexto onde a realidade
é uma metafora passivel de construir caminhos que questionam essa
mesma realidade, que refuta a naturalizacao de pressupostos de sistema
educativos que primem para o verdadeiro.

No Planalto o conhecimento é construido/partilhado com as pes-
soas. As cumplicidades que criei nas ‘viagens’ as nascentes de Cinta ou ao
Topo de Coroa — fazendo que seja acarinhado por viver momentanea-
mente as suas dificuldades — permitiram-me discutir com a comunidade
uma das suas principais aspiragoes: Trazer a dgua de Cinta para Chd de
Feijoal. Trata-se de uma ousadia de pensamento, algo que a comunidade
encara como sendo uma possibilidade de futuro, a Unica forma que tém de
reter parte da ‘sua’ agua, aquela que irriga os vales verdejantes da Ribeira
das Patas e Lajedos, a agua que as pessoas da comunidade sé conseguem
aceder em viagens de trés horas e meia, de burro, que transporta ‘plasti-
cos’ de 20 litros por escarpas sinuosas.

e - - e T
A accdo ‘Caiar o Planalto’ iniciou-se na ‘Associagdo Desportiva e Recreativa’, momento em que Nha An-
toninha de Julio se ‘inscreveu’ como a segunda casa a caiar. No segundo dia desta ac¢do, logo de manha
encontrei Nha Antoninha a caiar, estando j& uma mesa posta com cachupa guisada e café para todas as

pessoas que iriam chegando para colaborar nessa dinamica.
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No Planalto tira-se partido da diversidade; as narrativas de vida de
cada um sao encaradas como possibilidades de aprendizagens, o conhe-
cimento das pessoas sobre o seu “continuum existencial”, da historia, da
geografia, da sua fauna, das cabras e das ribeiras sao valorizados, bem
como as tradi¢des, a cultura e os modos de producao ligados ao trabalho
agricola e a pastoricia sdo estudados e ampliadas as possibilidades. E esta
disponibilidade que permitiu-me aprender a relagao clara existente entre
o numero de burros e cabras da comunidade; permitiu-me aprender que
é possivel dividir um peixe por nove pessoas e ainda sobrar; que é possivel
encontrar negodcios justo onde menos se espera a aplicagao desta filoso-
fia; que a solidariedade, a persisténcia e a resisténcia sao a forca principal
dessa comunidade; uma disponibilidade para aprender com uma comuni-
dade, o que infelizmente nem sempre acontece [0 caso de uma fdbrica de
queijo instalada no Planalto Norte, um investimento estrangeiro avultado,
que se traduziuv num fracasso].

Estamos perante principios que potenciam o Planalto como uma
entidade transformadora, comprometida e com a preocupagao de contri-
buir para a formacgao de individuos independentes, criticos, cooperativos e
implicados com o seu porvir. No Planalto ndo se pretende senao continuar
os desnivelamentos criados pelos sucalcos das montanhas, acreditar no
poder das transformacdes locais que se iniciam de uma forma impercep-
tivel, mas cuja razao de ser consubstancia o seu futuro, que assenta na
sustentabilidade e pertinéncia da ac¢do. Até que ponto e de que forma
o “desvio” se incorpora no tecido existente “desorganizando o sistema,
reorganizando-o"” (Morin, 2000:79) € uma das forcas que impele esta tese.

O espaco de acontecimento que ocorre nestas aprendizagens
aproxima-nos dos dilemas vividos no dia no Planalto, o modo de experien-
ciar a forma como a incerteza € vivida nesta comunidade, o privilégio de
entender amplitudes outras da palavra crise, onde prima a perseveranga
de uma construcao sempre possivel, onde se aprende in loco que a “reali-
dade ndo é outra sendo a nossa ideia da realidade” (Morin, 2007:82), que o
sonho, a utopia se constroem. No entanto, aqui a utopia encara-se como
uma tarefa que se impde a si mesma, como meio e pretexto de mapea-
mento de uma complexidade que tende a escapar-nos, onde a certeza que
Nos move assume o risco como um principio de ac¢ao. Estas premissas
sdo refor¢adas com a incorporacao da nocao de potencialidade advoga-
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da por Rogoff (2007:3), na qual ela assume a “academia” como “local de
dualidade, de compreensao de ‘eu posso’, ja atrelado a um eterno “eu nao
posso”; uma no¢do que também permite pensar as possibilidades do nada
fazer, do ndo agir; da demissao da instrumentaliza¢do da educacdo, que
tende a incidir em processos de conformacgao e de preparagao dos sujeitos
para determinada profissdo ou mercado; contempla a incerteza do Morin
como sendo falibilidade, encarando-a como um ponto de partida interes-
sante para pensar a criatividade no advir; tudo isto podendo ser encarado
como “ingredientes” que podem permitir pensar a "academia”, no nosso
caso, o Planalto, com uma possibilidade de “estar no mundo”, no “meu
mundo”, Cabo Verde.

Esta ideia de "Educacao no Planalto” é ampliada pela aspira¢ao de
contribuir para o desenho de uma realidade sem layout ou matriz prévios,
na qual o fazer é o estimulo para o acontecimento, onde os comegos nao
se conformam com os enunciados que definem o principio como permis-
sao inicial para fazer, um espago onde se reivindica a ac¢ao a partir de
qualquer ponto ou segmento do dispositivo, no qual as intersec¢des dos
segmentos criam os desnivelamentos que incorporam a subjectividade
como “ingrediente” incluso, num porvir que vem por si.

No Planalto convoca-se o Groys (2009) com a sua tese da Educacao
Artistica como uma ideia algo inespecifica, que se procura constantemen-
te. E aqui no Planalto que Groys nao mais duvidara do como ensinar a arte
distanciada do ensino da vida, esta que nos sujeita a uma variedade infini-
ta de improvisagoes, sugestoes, confusdes e catastrofes, num mundo sem
regras. Trata-se do ponto de partida para o entendimento da psicologia do
sujeito como analoga a um computador, que necessita de actualizagdes
constantes, condi¢do fundamental para o seu funcionamento em rede,
apto a sobreviver a todos os possiveis ataques de virus do mundo exterior,
incorporando-os no seu sistema, e em Ultima instancia estar habilitado
para iniciar um ataque contra o software dos outros. Trata-se do enten-
dimento da “vida como uma fonte permanente de infeccdo que coloca em
risco a saude dos sistemas nervosos dos aprendentes” (Groys, 2009:28) e
que encontra numa educagdo artistica ‘em contexto’ o enquadramento
ideal para a criagao de estruturas consolidacao e de superacao.
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No Planalto, a contaminagao preconizada por Groys, assente na
ideia de que no presente a Educagao Artistica ndo tem um objectivo defi-
nido, nenhum método, nenhum conteudo especifico que possa ser ensi-
nado, nenhuma tradicao que possa ser transmitida as novas geragdes —
assumindo com este posicionamento a legitimidade de qualquer caminho
na constru¢ao de um porvir incerto — uma ideia que me apraz, o caminho
que permitira forjar um discurso e praticas menos naturalizadas em
Educacao, o contributo que a "Educagao no Planalto” pretende imprimir a
discussdo deste tema onde lhe é mais proximo.
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PARTE Il . PONTO 5

O DESIGN PARA A INOVACAO SOCIAL
COMO PARADIGMA DE ACCAO

“A minha principal convic¢do como ser humano, designer e ecologista é: Nada
do que é grande resulta — Nunca!” Victor Papanek (1971)

"0 objectivo primario do design para o mercado é criar produtos para a venda.
De modo contrario, o objectivo primordial do design social é a satisfacdo das
necessidades humanas” Victor Margolin (2004)

Os dois contextos onde se cruzam esta investigacao — O Planalto
e o M_EIA — permitem-me articular dois diferentes territorios de
aprendizagem, um informal, outro formal, nos quais estdo subja-
cente a articulagdo de premissas ontoldgicas que conformam o meu
posicionamento educador em arte e designer em contexto de inova-
¢ao social. No ponto anterior tragco um quadro genérico dos funda-
mentos educativos que sustentam as acgoes realizadas e preconiza-
das no Planalto, neste ponto explano acerca dos pressupostos de um
modelo de design que se apresenta como um campo de possibilida-
des nesta investigacao e nos territorios onde ela se inscreve.

Quer denominado de design para a inovagao social, design para
as mudancas sociais, design centrado no ser humano, ou design
enddgeno, estamos perante uma ideia de design cujo foco sao as
pessoas e as aprendizagens que possam advir num contexto de
aprendizagem social, assentes numa outra ideia de desenvolvimen-
to, mais equitativo e ético, que possa servir de contraponto a uma
ideia vigente de mundializagdo que ndo incorpora a especificidade
do local neste panorama global.

Apds uma sustentacgdo das singularidades sociais, culturais e eco-
nomicas como contexto catalisador de inovagoes em design, traco
uma breve genealogia do modelo em analise, sublinho momentos e
documentos referenciais; partilho um procedimento metodoldgico e

algumas praticas que inspiram em contexto educativo.
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O Design como Padréo Etico para a
distincao do Tecido Social

A dimensao transformativa do design, qualquer que seja a sua
especificidade ou horizonte temporal, sempre implicou reconfiguragoes
sociais, economicas e culturais pregnantes e continuadas, mas no pre-
sente deparamo-nos com inovagoes ao nivel do social que colocam novos
desafios e oportunidades ao design, fazendo com que seja encarado e
reconhecido como procedimento pragmatico e operativo do pensamento
criativo.

Reflectir acerca do design com premissas sociais, de inovagao ou
relacionado com o ser humano torna-se dificil sem convocar as no¢des de
transitoriedade e de sustentabilidade, ideias que poderdao/deverao estar
na base de uma mudanca do actual modelo de vida de uma parte signifi-
cativa da populacao do mundo. Varios autores tém reflectido sobre esta
questao. Nas “Trés Ecologias”, Guattari (2001) debruga-se de uma forma
critica sobre o conceito das trés ecologia (social, ambiental e mental),
onde questiona as relagdes entre a politica e ética num enquadramen-
to onde uma determinada ideia de desenvolvimento implica uma acgao
humana que influencia de uma forma decisiva e irreversivel este mundo
global, onde, sequndo este autor, o Homem se mantém refém de acelera-
das mutagdes técnico-cientificas, sem que consiga compatibilizar-se com
a disponibilidade que o trabalho maquinico lhe poderia trazer. Este autor
demonstra apreensao com a indiferenca dos “decisores globais" perante
as intensas transformagdes deste mundo globalizado, traduzida em po-
sicionamentos politicos atipicos, incongruentes com a informacao cienti-
fica vigente, “incapazes de apreender essa problematica no conjunto das
suas implicacdes” (Guattari, 2001:8). Constroem-se cendrios com os quais
existe uma grande dificuldade em entender as reais motivagoes para a to-
mada de decisdes que pdem em causa o futuro e interesse de milhoes de
cidadaos anonimos deste mundo. Para Guatari comega a existir uma per-
cepgao parcial dos perigos mais evidentes que ameacam o meio ambiente
natural, no entanto o problema é abordado unicamente numa perspectiva
tecnocratica, ao invés de uma articulacao ético-politico, a abordagem que
iria permitir o entendimento e a analise do problema entre os trés regis-
tos ecoldgicos (o do meio ambiente, o das relagdes sociais e o da subjecti-
vidade humana).
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Em afinidade com este posicionamento encontram-se os questio-
namentos de Manzini (2008), nos quais este designer e professor alterca
os modos dominantes de valorizagdo das actividades humanas que tor-
nam equivalentes os bens materiais, os bens culturais e as areas naturais,
num mercado global onde os Estados perdem o seu papel de mediacao,
de garante de soberania e bem estar do seu territorio e das populacdes.
Segundo este autor, quaisquer que sejam as coordenadas territoriais
deparamo-nos com o mesmo paradoxo, de um lado as premissas de um
desenvolvimento continuo, que hipoteticamente tenderiam a equilibrar as
“actividades socialmente uteis sobre a superficie do planeta” (idem, p.12) e,
de outro lado “a incapacidade das forcas sociais organizadas e das forma-
¢Oes subjetivas constituidas de se apropriar desses meios para tornd-los ope-
rativos” (idem). No entanto, o autor questiona se ndo estamos perante a
fase paroxistica desta “era”, se nao estaremos a entrar num periodo de de-
clinio, no qual surgem reivindicacoes de singularidades, onde a inovacao
social com foco na sustentabilidade possa ser um caminho, potenciado
por um design enddgeno — para os outros 9o%. Trata-se de uma caminha-
da rumo a sustentabilidade, o processo de aprendizagem social preconi-
zado por Manzini, o qual, segundo este autor, consiste em viver melhor
consumindo menos, regenerando a qualidade do ecossistema global e dos
contextos locais em que estamos inseridos (Manzini, 2008:27). Este
designer desloca o centro da discussao do “produto sustentavel” para o
ambito social que incorpora a ideia de “servicos”, num contexto de trans-
formacao do conceito de bem-estar, fundamentado menos na pratica
da posse do que na da partilha — novos modos de vida em gestacao que
equacionam os limites de nosso planeta, uma nova maneira de pensar e
de se comportar nos proximos anos. Ainda segundo Manzini, o grande de-
safio é facilitar essa mudanca de uma maneira menos dramatica possivel,
num processo em que se espera que o design assuma este desafio como
uma escolha e ndo como uma necessidade (idem, p.40).

Manzini refere que “A questdo que se revela muito claramente € a
seguinte: o bem-estar baseado no produto, estendido em escala mundial,
é intrinsecamente um modelo de bem-estar insustentdvel” (idem, p. 41),
por nos levar a uma situacdo ambientalmente catastrofica pelo facto do
planeta ser incapaz de absorver o peso de oito bilides de pessoas com um
padrao de consumo nos moldes do ocidente. Essa l6gica produtiva e de
consumo, desprovida de “argumentos” que viabilizem a sua continuidade
e sustentabilidade tem sido contraposta por casos de inovagao social“,

49 O termo refere-se a mudancas no modo como individuos ou comunidades agem para resolver seus problemas
ou criar novas oportunidades (Manzini, 2008:62).
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uma pratica sustentada em novos modos de pensar e de fazer design, que
cria rupturas com o modelo de mercado prevalecente.

E no &mbito dessas novas praticas que nascem as comunidades
criativas, entidades resultantes de um amplo processo de aprendizagem
social, onde as mudangas comportamentais tém mais impacto do que as
mudancas tecnoldgicas ou de mercado, contextos onde o design para a
inovacao social encontra o seu territdrio natural, ponto a partir do qual
se articulam as acg¢des realizadas e desenhadas envolvendo o M_ElIA e o
Planalto.

Antes de outros avancos relativos ao estado da arte do tema ‘De-
sign para a Inovac¢do Social’, fago um desnivelamento para procurar as
relacdes entre este modelo de Design e a origem do Design no M_EIA. O
Design é uma das trés licenciaturas existentes no M_EIA, um curso cuja
criacao reflecte as preocupagdes da sua entidade instituidora em relacao
aos problemas sociais e economicos das comunidades, um trabalho ini-
ciado pelo Atelier Mar ha quase trés décadas, com o Projecto de desen-
volvimento comunitario de Lajedos - Santo Antdo. Foi nesta comunidade
especifica da ilha de Santo Antdo que varias linhas de ac¢do foram identifi-
cadas e trabalhadas como fazendo parte de aspiragdes e necessidades de
uma comunidade, traduzidas em projectos amplos e diversificados, desde
a criagdo de uma escola comunitdria a promocao e organizagao turismo
solidario, passando pela rentabilizacao de recursos locais, quer estejam
ligados a transformacgado alimentar ou a habitacdo. Estamos perante um
projecto iniciado em 1987 em Cabo Verde, num contexto e momento em
que ndo se falava de Design em Cabo Verde, muito menos de Design para
a Inovacao Social, mas fazendo uma analise das premissas e das meto-
dologias utilizadas ao longo deste e de outros projectos comunitarios
desenvolvidos neste enquadramento, ndo restam duvidas de estarmos
perante ac¢Oes meritdrias e visionarias, cujo intento de ‘articulagdo’ com
categorias e nomenclaturas actuais, mais ndo se trata de uma procu-
ra de relacdes e fundamentos que se justificam por si. Cerca de 10 anos
antes — aquando da criagao da ONG Atelier Mar — encontramos no seu
inicio uma profusdo de praticas no dominio das artes e oficio, dominios
que complementados com as interven¢does comunitarias formam o cadi-
nho que viria sustentar a transformacdo das aprendizagens realizadas ao
longo de de mais de duas décadas numa escola superior de arte, o M_EIA.
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Assim temos uma escola que nasce em contexto, fruto de um percurso
institucional e pessoal do seu principal mentor, Ledo Lopes. E assim que
nos encontramos perante uma escola que oferece um curso de design
com legitimidade para focar no desenho de produto ou de comunicagao,
mas que se encontra legitimada pelo seu historico para desenhar um
museu (da Pesca, em S. Nicolau, ou o Sitio Museoldgico de Lajedos), ou
para se envolver na criacao de um queijo — para além da componente de
comunicagao do produto — ou para oferecer aos seus alunos um Labora-
torio de Food_design, em linha com oficinas de gravura, ceramica, pedra,
madeira ou artes digitais. E esta a escola que me permite fazer a ponte
entre aprendizagens reais desenhadas para o Planalto, e a constru¢ao de
um forno comunitario que se concebe como catalisador da criacdo de um
projecto a volta de uma ‘comunidade’ do alimento.

Sao estas linhas de uma genealogia que me permitem procurar
as pontes para uma reflexdo a partir de praticas enddgenas que podem
influir nesta reflexao sobre um design em Cabo Verde nao pautado sim-
plesmente pelas demandas do mercado; praticas que permitem acolher as
aprendizagens do livro seminal sobre o tema: "Design for the Real World”,
Papanek (1971); que permitem (sem nenhuma pretensao comparativa)
analisar o trabalho realizado no M_EIA considerando o que se realizada no
Institute of Visual Arts de Nova lorque relativamente ao “Design for Social
Changes”; que possibilitam entender, comparativamente, as relagoes exis-
tentes entre a matriz curricular de todos os cursos de Design instituidos
em Portugal (uma pesquisa realizada em Maio de 2013) —sem nenhuma
alusao a dimensodes de inovacao social. Foi o caminho percorrido que
permitiu-me, como docente do M_EIA, orientar uma disciplina na qual
os alunos estudaram a dimensao de inovagao social patente nos projec-
tos desenvolvidos pela instituicdo, um contexto que estimulou leituras e
reflexdes e que contribuiu para a ampliacao do campo lexical nesse domi-
nio para tematicas e autores que abrem novos caminhos ao pensamento/
accao de um designer. Foi este enquadramento que estimulou a mobiliza-
¢ao da escola para o desenvolvimento de projectos nos quais os alunos de
Design e de Arquitectura trabalharam tendo como referente assentamen-
tos informais da ilha de S.Vicente, permitindo-lhes ampliar as possibilida-
des e pertinéncia das suas ac¢oes, alojadas em necessidades e problemas
de pessoas e comunidades especificas, que permita a desejada articulagao
entre a arte e a vida, qualquer que seja a expressdao ou campo de ac¢do em
que se actue.
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Nestas ‘proximidades’ de um ‘determinado’ Design com outros re-
ferenciais praticos e tedricos, ndo obstante a sua vida curta, a Bauhaus foi
uma escola que revolucionou o pensar e o fazer a arte do século XX, que
no rescaldo da tragédia da Grande Guerra idealizou uma sociedade mais
justa, mas a rapida ascensao econdmica e social dos Estados Unidos nesse
periodo direccionou o design para um conceito de obsolescéncia plane-
ada, encaminhada para o consumo, que veio assumir o papel de referén-
cia de design para os designers de todo o mundo. Passaram-se mais de
quatro décadas até que surgissem as primeiras investigacdes que ques-
tionassem o modelo de ac¢do das praticas de design, tendo surgido esta
ruptura de pensamento em 1972, com a publicagdo do Design for the Real
World, da autoria de Victor Papanek. Nesta obra, Papanek sintetiza uma
experiéncia de 40 anos como designer e professor, questiona o modelo
e as preocupagoes de design vigentes, e pela primeira vez, impde-se aos
designers responsabilidade social e moral no desempenho da profissao.
No ambito do pensar sobre o design, estamos perante um dos pioneiros da
area a preocupar-se com aqueles grupos humanos esquecidos por mui-
tos, segundo ele, vitimas indirectas de uma industrializagao desenfreada,
explorados nos seus recursos naturais, o mundo real “anunciado” pelo
autor, com pessoas com necessidades reais de segurancga e sobrevivéncia,
diferente das motivac¢des e dos cenarios idealizados por muitos designers
onde o referente é uma pequena parcela da populacdo. Na primeira frase
do prefacio da primeira edi¢do do livro, Papanek afirma “There are profes-
sions more harmful than industrial design, but only a very few of them>°”,
uma frase que o catapultou para a ribalta como detrator da classe, des-
prezado pelos proprios colegas, mas considerado "um campedo precoce de
bom senso5*" por outros.

No presente, Papanek é considerado um dos pioneiros do design
sustentavel e humanitario em que a sua abordagem ao design e arquitec-
tura é considerada "mais relevante do que nunca em tempos desafiadores
como os de hoje>?" Esta obra é relevante porquanto se trata de uma apren-
dizagem construida em contexto real, fruto do desempenho dos diversos
papeis que o autor desempenhou, tanto como designer de empresas mul-
tinacionais, como consultor da Unesco ou professor em diversas institui-

50 “Ha profissdes mais prejudiciais do que o design industrial, mas s&o poucas”.

51 Titulo do artigo de Alice Rawsthorn, publicado em 1991 pelo The New York Times, no qual a autora faz uma
resenha da obra “Design for the Real World” de Papanek, publicada em 1971.

52 Afirmagéo de Zoé Ryan, presidente da area de design e arquitetura no Art Institute of Chicago.
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coes de Arte e Design. Na Introdugdo da edicao de 1995, Papanek define o
designer como “um ser humano que tenta atravessar a ponte estreita en-
tre a ordem e o caos, a liberdade e o niilismo, entre realizagoes passadas

e possibilidades futuras”, um sujeito detentor de capacidades e talentos
que incluam uma mistura sinergética que lhe permita investigar, organizar
e inovar; descobrir as respostas adequadas aos novos problemas; capaci-
dade de testar novas respostas; praticas técnicas e tecnologicas; capaci-
dade de antecipag¢ao de problemas causados pelo design; a capacidade de
trabalho multidisciplinar e com culturas diferentes. Ja nessa altura o autor
deixava claro que a nossa sobrevivéncia depende de alteragdo de consci-
éncia em relagdo aos problemas ambientais, onde um suporte ético e espi-
ritual devem servir de aproximacgao a Natureza, resgatando-se padroes
que outrora serviram de “referéncia as nossas ac¢oes, a nossa arte e as
nossas vidas” (Papanek, 1995:11). Refere a disfuncionalidade como trago
marcante das instituicdes em muitas partes do mundo, que necessitam
desesperadamente de novas e radicais abordagens do design, onde a es-
peranca em relacao ao futuro esta condicionada as pequenas reparagoes
dos danos que causamos neste casulo global:

“Estes tempos perigosos para a Terra requerem nao sé paixao, imaginagao, in-
teligéncia e trabalho arduo, mas — essencialmente — um sentido de optimismo
disposto a agir sem plena compreensao, mas com fé no efeito de pequenos
actos individuais sobre o cenario global”. (idem, p.27)

Este designer e educador preconizou um momento de viragem,
que espoletou o desenvolvimento de programas de design com novos
enquadramentos, visando o seu contributo para o bem-estar humano,
das necessidades de paises em desenvolvimento, das comunidades, dos
portadores de deficiéncia, em que a incorporacao de preocupagoes eco-
l6gicas ganham relevancia em relagao as praticas associadas a criacao de
artefactos de consumo.

O “chamamento” suscitado pelo pensamento de Papanek rapi-
damente se constituiu um referente para uma nova agenda social para
designers, inspirando outros a desenvolver programas de design para
necessidades sociais em varios dominios, alargando-se para necessidades
de paises em desenvolvimento, idosos, pobres, portadores de deficiéncia
(Margolin, 2004). Neste documento, Margolin, um destacado pensador
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de design da actualidade, refere que nao obstante a sensibilizacao hoje
presente em relacao ao design para a inovagao social, ainda estamos num
terreno deficitario, comparativamente ao design para o mercado, uma
area consolidada nas suas premissas e motivagoes, com uma vasta litera-
tura que tem “contribuido para o seu continuo sucesso e sua habilidade de
adaptar-se a novas tecnologias, circunstdancias politicas e sociais, estruturas
organizacionais e processos” (idem, p.2). Refere ainda, que tao pouco tem
existido alguma mudanca na educagao de designers de produtos que pre-
pare estes profissionais para desenhar para a fasquia maior da populacao,
uma deficiéncia que tem impossibilitado esta categoria profissional de se
associar a outros profissionais. Numa publicacao mais recente, “Design

e Risco de Mudanga” (2014), Margolin considera esta sociedade como
sendo de risco — ideia anteriormente assinalada nesta escrita — uma vul-
nerabilidade assente na incoeréncia da accao humana, realidade perante
a qual este autor considera mais produtivo focarmos noutro tipo de risco,
focado em mudangas no modo como actualmente vivemos, “para criar
um mundo mais positivo, no qual alguns dos problemas que actualmente
nos atormentam - como o aquecimento global, a pobreza, ou as ameacas
militares - deixem de exercer tantas influéncias nas nossas vidas” (idem,
p.14), premissa para uma nova cultura de sustentabilidade onde seja pos-
sivel "viver mais de acordo com os principios ecoldgicos e com os canones de
Justica social, articulados por documentos fundamentais como a Declaragéao
Universal dos Direitos Humanos” (idem).

Transformation Design (The Design Council, 2006) é um outro do-
cumento que reclama um chamamento para a acgao preconizado pelo
Design para a Inovacao Social, que sequndo este Conselho devera funda-
mentar a sua ac¢ao nas estratégias tradicionais do design para abordar
questoes contemporaneas no dominio econdmico e social, envolvendo
uma variedade de disciplinas e de parceiros na procura de solugoes para
problemas concretos das pessoas, comunidades ou servigos. O Conselho
considera que esta nova concep¢ao podera ser a chave para a resolugao
dos problemas sociais mais complexos com que nos deparamos actual-
mente. Através desta pesquisa, e assente num caminho percorrido que
se pretende melhor fundamentar, assumo este referente conceptual
como caminho para fundamentar ac¢des praticas em desenvolvimento no
Planalto, bem como uma area a explicitar num futuro desenho curricular
do M_EIA. Como nao relacionar este modelo de Design com o que se faz
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no Planalto, quando se encontra a solucao para a cura do queijo na escava-
cao das rochas de pozolona, caminho que permite a criagao de um melhor
produto, com valor econdmico acrescido, maior validade, e que também
influi no aumento da auto-estima das pessoas da comunidade? Como nao
estabelecer algumas pontes pontes entre o que se pensa e o que se faz no
Planalto com as trés ecologias de Guattari? Como ndo encarar o Planalto
como um contexto onde é possivel idealizar as aprendizagens sociais preco-
nizadas por Manzini?

Esses e outros referenciais acima referidos sao assumidos como
trilhos para pensar um caminho que se constrdi ao nivel do Design numa es-
cola de arte em Cabo Verde, sem que haja uma determinagao em procurar
categorizacdes que enquadrem o Design que se faz no M_EIA — enddgeno,
social, centrado no ser humano, para inovagao social? — Interessa-me so-
mente ampliar o campo de pensamento daqueles com os quais temos uma
responsabilidade de formacao, onde assumo que este caminho também
faz sentido para Cabo Verde, afinal estamos incluidos como sendo ‘o outro’
para o qual ainda ha 90% de Design para projectar.

Nesta investigacao encara-se o modelo de design em analise como
um contributo para uma reflexdao necessaria sobre as praticas de design que
conformam o campo de ac¢ao do M_EIA, que incluem problematicas am-
plas onde as necessidades de uma determinada comunidade se incluem.
Faz parte das preocupacoes do M_EIA fazer com que 0s nossos alunos
entendam que uma embalagem é mais do que um recipinte para um objec-
to; que esse ‘recipiente’ podera conter tiras deliciosas de manga desidrata,
produzidas através de um secador de frutos construido a baixo custo —
uma resposta para o excesso de manga colhido numa determinada comu-
nidade (Ribeira das Patas - Santo Antdo), manga essa que hoje também se
transforma em concentrado, sumo ou doce. Neste enquadramento o rotulo
e a embalagem tornam-se produtos relativos quanto a uma ideia de design
fechado na comunicagao necessaria para divulgar o produto, aprendizagens
que se constroem a partir de uma escola de arte, onde se pretende sensibi-
lizar os alunos para entenderem alguns dos desafios que se colocam a um
jovem designer em Cabo Verde, o caminho onde a procura e a construcao
de actos de significado se constroem também em primeira pessoa.
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Durante os dois Ultimos anos tive a oportunidade de partilhar este
tema com alunos do M_EIA, traduzido em leituras, reflexdes e estudos de
casos de inovagao social em design existentes em S.Vicente e Santo An-
tdo. No ano lectivo passado pude mobilizar professores e alunos dos 3.°
e 4.2 Anos do curso de Design para traduzir algumas destas preocupagoes
num Campo de Estudo, desenvolvido num bairro de S.Vicente, a Ilha de
Madeira, onde foi realizado um trabalho multidisciplinar com professores,
alunos do M_EIA e a comunidade durante os dois semestres lectivos.
Durante os trés meses iniciais do primeiro semestre fizeram um trabalho
de mapeamento do territorio, observando, registando e dialogando com
as pessoas do bairro, num processo complexo no qual utilizaram varios
instrumentos e técnicas de diagnostico, o ponto de partida para o dese-
nho das linhas de ac¢ao preconizadas. Foram realizados trabalhos que
permitiram identificar caracteristicas do bairro nas suas dimensoes histori-
cas, fisicas e sociais, etapa fundamental para a reinterpretacao de padrdes
existentes, bem como criacdo de linha de ac¢do com pertinéncia. O en-
volvimento de interlocutores privilegiados da comunidade, bem como de
associagoes que desenvolvem trabalhos no bairro foi determinante para
uma aproximacao ao entendimento que se pretendia ter desta realidade.
Durante este periodo procurou-se entender o trabalho desenvolvido pelas
colectividades desportivas; perceber o nivel de envolvimento das estrutu-
ras de saude nos problemas das populag¢des do bairro; identificaram-se as
actividades geradoras de rendimento; os grupos culturais; caracterizaram-
-se o lar de idoso e o jardim infantil; identificou-se a pertinéncia de reac-
tivacao de uma sentina outrora existente; constactou-se a existéncia de
uma comunidade acolhedora, receptiva, que aguarda oportunidades para
se inscrever e melhorar o seu porvir. Este trabalho permitiu identificar al-
gumas linhas de acc¢ao que foram operacionalizadas pelos alunos na etapa
seguinte do projecto.
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Alguns projectos desenvolvidos no Gmbito do
Campo de Estudo M_EIA nos Bairros/ Ilha de
Madeira:

Saude na Ilha: Um trabalho de pesquisa e de recolha de dados per-
mitiu enquadrar as politicas de saude nacionais e da ilha de S.Vicente na
realidade da ilha de Madeira. Nao obstante o envolvimento do Centro de
Saude de S.Vicente nos problemas do Bairro, constactou-se a preméncia
da introducao das premissas e metodologias da Medicina de Proximidade
neste territorio. Para além da criagdo de uma ponte entre o Centro de Sau-
de e 0 Bairro, pretendeu-se com esta linha de acgao melhorar a comunica-
cao entre esta instituicao e a populagdo do Bairro na sua globalidade; criar
boletins de saude individual para os idosos e pessoas com necessidades
especiais de saude; melhorar as condi¢des sanitarias do lar de idosos; con-
tribuir para uma melhor alimentacao dos idosos do lar através da criacdo
de horticolas; redesenhar as condi¢des habitacionais de um idoso acama-
do sem apoio familiar;

Mercearia Lima: Uma das mercearias mais antigas da ilha de Ma-
deira, situada no centro historico do bairro, carecia de melhorias e um
aluno assumiu este projecto redesenhando o espago sem alterar a sua
identidade, conferindo-lhe maior funcionalidade; criando equipamentos
para necessidades especificas; trabalhando a imagem e outros instrumen-
tos de comunicagao da mercearia;

O projecto Reflex consistiu numa oficina de fotografia analdgica e
video direccionada para as criancas e jovens do bairro. Através de técni-
cas como o Pinhole e a Cianotipia, este projecto pretendeu sensibilizar as
criangas e jovens para a imagem, a0 mesmo tempo em que eram capaci-
tados com tecnologias simples de forma a estabelecerem um novo olhar
sobre a sua comunidade e sobre si mesmo;

Projecto Risca foi outro projecto desenvolvimento que pretendeu
estimular o desenvolvimento de competéncias plastico-construtivas num
grupo de jovens da ilha. A partir de reutilizacdo de materiais, cerca de 12
jovens encontraram um contexto de experimentacao e de desenvolvimen-
to das suas capacidades criativas, tanto no dominio escultdrico como de
representacao grafica. Os motivos e contextos culturais locais foram as
tematicas exploradas.
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Durante uma actividade no Bairro da Ilha de Madeira. Nesse dia tivemos uma apresentacao e discussdo for-
mal dos projectos a desenvolver na comunidade; as criancas e jovens participaram numa pintura colectiva e
comecaram a interagir com os monitores de algumas das oficinas programadas. Foram varios os momen-
tos de trabalho e de convivio nessa comunidade. Um dos momentos marcantes foi a confec¢do e degus-
tacdo de uma feijoada, feita pelos jovens da comunidade, onde alunos e professores do M_EIA estiveram
presentes.

Musica Lata materializou-se através de uma oficina de construcao
de cavaquinhos a partir da re-utilizag¢do de latas de azeite. Luis, um aluno
do M_EIA é um eximio construtor de cavaquinhos, e essa competéncia foi
associada a um artesao da Ilha de Madeira, com o qual um grupo de 10
criangas aprenderam a construir cavaquinhos utilizando latas de azeite,

e a toca-los. Para além desta dimensao de aprendizagem destinada as
criangas, pretendeu-se que o artesao desse continuidade a esta oficina,
produzindo e colocando esse modelo de cavaquinho no mercado como
um objecto artesanal.

As vivéncias deste Campo de Estudo permitiRAM a todos os in-
tervenientes constactar a complexidade em desenvolver projectos desta
natureza em contexto formal de aprendizagem do Design. Nao obstante
um trabalho anterior de analise, de reflexdo e de sensibilizagdo acerca
de uma perspectiva acrescida de ver e pensar o Design, estamos peran-
te uma camada jovem que nem sempre esta sensivel ou capacitada com
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alguns conhecimentos e instrumentos que lhes permitam avangar com
mais seguranca e motivacao para este tipo de desafio. Torna-se necessario
munir os alunos de algumas ferramentas, partilhar metodologias especi-
ficas de trabalho, mesmo assim poderemos estar perante uma eminente
desmotivacao no inicio dos trabalhos no terreno, foi o que aconteceu.
Como chegar a um bairro periférico da cidade do Mindelo estigmatizado
ao longo da sua historia, com problemas urbanisticos, desemprego e com
um histodrico de violéncia? Os primeiros momentos nao foram faceis, mas
ao longo do desenvolvimento do projecto os alunos foram ganhando con-
fianca; a empatia com a populacao evoluiu, forteleceram-se as relagoes,
que no final do projecto se reflectiu em momentos de trabalho no M_EIA
envolvendo os alunos com as criancas e jovens do bairro.

Com este projecto os alunos do M_EIA puderam ampliar o seu
espaco de aprendizagem; as aprendizagens que realizaram foram reais e
significativas; tiveram implicacdes nas vidas de pessoas concretas; per-
ceberam as dificuldades de concretizacao de pequenos passos, mas que
podem ser superadas com a perseveranca; desenvolveram autonomia no
planeamento e gestdo dos seus projectos; desenvolveram competéncias
nos dominios curriculares do Design de Comunicacao e de Produto; inicia-
ram um processo de ampliagdao do entendimento do que podera ser o seu
papel como Designers num pais como Cabo Verde.

Em ambos os territorios onde decorre esta investigacao, pretende-
-se potenciar a arte/educagao como catalisador de desenvolvimento cultu-
ral, social e humano, num contexto em que se resgatam experiéncias, pra-
ticas e valores das comunidades, num processo de desenho partilhado das
possibilidades e cumplicidades no porvir. Nesta investigacao convoca-se
o design para a inovagao social como referente conceptual e pratico para
a accao, por se tratar de um campo que incorpora uma grande reflexao
tedrica sobre esta problematica, bem como uma pratica transformadora
de realidades e situagdes que nos serdo Uteis nesta viagem. Trata-se de
uma area que utiliza a inovagao e as ferramentas do design para aumentar
a sustentabilidade social, econdomica e ambiental, bem como a melhoria
do acesso a servicos como saude e educacdo, sendo este Ultimo o enfoque
desta investigacao.
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Sustentando a sua acgao num conjunto de métodos e processos
multidisciplinares, o Design para a Inovagao Social incorpora nas suas
premissas uma nog¢ao da cultura em linha com a acepc¢ao do conceito
nesta investigacao, num entendimento da cultura “"enquanto modo de vida
e maneira de viver em comunidade” (Unesco, 1988), e como devendo ter
um lugar importante na vida de uma sociedade, especialmente naquela
fragilizada por condicionamentos estruturais, que devera ser "encarada
e instrumentalizada no contexto caboverdiano, como alavanca do desen-
volvimento em direccdo a saida da pobreza de almas e de corpos; enquanto
estruturante do edificio nacional, enquanto sustentdculo do desenvolvimen-
to” (Ledo Lopes, 2003).
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Praticas de Design Social com Base em
Ferramentas Democraticas — Casos: HCD e
Project H

Algumas praticas de organizagoes internacionais que sustentam
as suas acgoes neste referente tedrico foram ‘fontes’ que tiveram um
papel relevante na evolucao das ideias e conceitos apreendidos, pelo que
0s seus ensinamentos estao implicitos no pensamento construido, o que
leva-me a destacar dois exemplos relevantes neste processo, um teorico
e outro pratico. Apds meses de pesquisas sobre o Design Social deparei-
-me com um sitio na internet— www.ideo.org — uma multinacional de
design que define a sua missao como “usando o design centrado no ser
humano para criar produtos, servi¢os e experiéncias que melhoram a vida
das pessoas que vivem na pobreza”, e que na apresentacdo da empresa
assume que ao longo dos anos utilizou o design centrado no ser humano
para desenvolver solu¢des inovadoras de negocios pelo que comecaram a
questionar porque nao aplicar a mesma abordagem para superar os desa-
fios das organizacdes e empresas do terceiro sector33. Lembro-me de ter
ficado fascinado com esta empresa quando descobri a sua node chair, uma
cadeira que pretende revolucionar as dindmicas que ocorrem dentro de
uma sala de aula, melhorando as aprendizagens que ai ocorrem. Continuei
a acompanhar esta empresa quando percebi que tinham propostas de
Design claras para alterar o que acontece na educagao, publicando do-
cumentos praticos e bem estruturados como “Design Thinking for Educa-
tors” — um kit que disponibiliza ferramentas colaborativas na procura de
solu¢des para a sala de aula, escola ou comunidade —, quando deparei-me
com o Kit de ferramentas HCD>* — um referente metodoldgico considera-
do nesta tesa— um documento que partilho nas linhas seguintes.

53 Terceiro sector é o conjunto de organizacdes sem fins lucrativos que tém como objectivo gerar servigo de ca-
racter publico, assumindo diferentes configuragdes juridicas, desde ONG, associagdes, fundagées, IPSS.

54 HCD: Human Centered Design [Design Centrado no ser Humano]
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2a EDICAO

IDEO: a génese do Kit de ferramentas HCD

Como anteriormente referido a génese do conceito de Design
Social inspira-se nas ideias de Papanek para relacionar a forma como os
processos inerentes a materializacao de produtos e servicos podem ser
equacionados de uma forma eticamente responsavel, de uma forma que
contribuam, claramente, para o sustentabilidade do ser humano como
um sub-sistema de um eco-sistema global. As praticas subjacentes a este
conceito consideram as dimensdes conceptuais e metodologogicas ‘tra-
dicionais’ do design, incorporando agora aspectos ambientais, sociais e
economicos nos processos. Estas ideias também sustentam a Internatio-
nal Development Enterprise (IDE), uma empresa fundada pela ideo.org,
co-financiada pela Fundacdo Bill & Melinda Gates, que permite oferecer as
ONGs e outras institui¢des sem fins lucrativos as ferramentas para desen-
volverem um trabalho com a mesma metodologia utilizada pela IDEO.
com, o “HCD Kit de Ferramentas”. Este kit de ferramentas foi projectado
para orientar institui¢coes sem fins lucrativos que trabalham com comuni-
dades desfavorecidas em Africa, Asia e América Latina, é acessivel de uma
forma gratuita, e guia os utilizadores, através de um processo de design
centrado no ser humano, nas varias fases de desenvolvimento de uma
ideia.

O HCD é um processo que se inicia nas pessoas para as quais se des-
tina a solucdo. E composto por trés conjuntos de ferramentas que estimu-
lam e orientam a Ouvir as necessidades das pessoas e como documentar
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as observacdes efectuadas; a Criar novas ideias e oportunidades para toda
a comunidade e a Implementar as melhores solu¢oes tendo em considera-
¢ao a sua sustentabilidade financeira. Trata-se de um processo desenhado
para transformar os dados em ideias concretizaveis, aumentando a velo-
cidade e eficacia na criagdao de novas solugoes, que parte do pressuposto
que as pessoas comuns detém as solu¢des correctas dos problemas, pelo
que o Kit oferece técnicas, métodos e dicas e ndo solugoes.

Além dos trés conjuntos de ferramentas — Ouvir, Criar, Implemen-
tar — o kit evoluiu para uma plataforma online, Design Kit>5, que permite
fazer o download do Kit de ferramentas, estimula os utilizadores a parti-
lharem as suas experiéncias, colocar questdes, instrumentos que guiam
os utilizadores ao longo das varias fases de co-design do processo, desde
a pesquisa, 0 mapeamento do problema até a criacdo de projectos piloto.
N3o obstante tratar-se de um documento meritdrio, acessivel a qualquer
pessoa, com a premissa de “"democratizar” procedimentos metodoldgicos
de design, convém realgar a importancia de suporte de natureza diversa
— nomeadamente de experts em Design —, tanto para pessoas ou comu-
nidades que encetam processos HCD, tendo em consideragao a comple-
xidade destes processos e cujas respostas muitas vezes nao se encontram
em documentos, mas sim em praticas e competéncias desenvolvidas em
contexto de especializagao.

Ao longo das diversas fases desta pesquisa, tanto na fase da elabo-
racdo do projecto de investigacao, como referencial de suporte as praticas
realizadas, ou como fonte documental partilhado e analisado com os alu-
nos do M_EIA, este documento foi um referencial tedrico-pratico impor-
tante, pelo que aqui se justifica a sua breve apresentacao.

55  http://www.designkit.org

154 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

Projecto H: transformando jovens em fazedores

A inspiragdo através de boas praticas artisticas ou de design é um
caminho possivel na idealizacao de projectos. O Projecto H Design, lide-
rado pela Emily Pilloton5®, tem sido um dos focos desta contaminagao.
Comecei por ficar fascinado com os galinheiros em fole construidos, no
ambito deste projecto, por alunos para agricultores de uma determinada
comunidade; de sequida descobri o projecto Learning Landscape®? tendo
traduzido este fascinio para a pratica construindo um campo de aprendi-
zagem, uma ‘aventura’ que deliciou um grupo de 20 jovens alunos.

Estes projectos foram desenvolvidos pelo Projecto H Design, uma
iniciativa da Emily Pilloton iniciada em 2008, com a finalidade de trans-
formar a educacgdo basica e secundaria a partir de dentro, mobilizando
jovens para desafios onde o design é encarado como disciplina que faculta
aos jovens as ferramentas criativas e técnicas, estimulando capacidades
de lideranca que lhes permitam desenvolver trabalhos com comunidades,
ao mesmo tempo que vivenciam mudangas positivas nas suas vidas e nas
pessoas com quem interagem. Os projectos desenvolvidos enquadram-se
em necessidades do dominio publico, contextos nos quais os estudantes
sdo estimulados a ligar os conhecimentos de ciéncia, tecnologia, engenha-
ria, artes e matematica para os problemas reais com que sao confronta-
dos. Segundo a promotora, a metodologia aplicada nos projectos é fruto
de um processo em espiral, a partir uma pesquisa/ac¢ao que tem como
premissa a procura de outros procedimentos de trabalho para a arquitec-
tura para além das praticas usuais num gabinete: "Project H was born out
of a frustration | had with my own practice. | wanted to figure out how to
use a skillset | felt was really valuable, but in a much more socially oriented,
meaningful way”, explica Pilloton.

56 Emily Pilloton é a fundadora do Projecto H design. Arquitecta de formagéo de base, que no seu trabalho en-
fatiza as potencialidades do design para promover pontes sociais, criando projectos publicos de arquitectura com
estudantes para as suas comunidades. Escreveu dois livros sobre o tema, com destaque para “Design Revolution:
100 Products that Empower People”.

57 Learning Landscape [Campos de Aprendizagem; traducéo livre]. Uma grelha construida com pneus usados que
permite aprender matérias de varias disciplinas em contexto ludico. Os alunos participam no processo de construgéo
do campo, momento onde se iniciam aprendizagens especificas e desenvolvem-se competéncias ndo muito usuais
em contexto académico.
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Super Mercado Winstor

O Super Mercado Winstor foi o primeiro projecto desta natureza
desenvolvido pelo Projecto H Design na Carolina do Norte, numa escola
com o pior desempenho e resultado académicos. Um grupo de 13 estu-
dantes do secundario construiu um pavilhdo para agricultores, uma estru-
tura com cerca de 600 m?, um processo que demorou um semestre mais
o verdo seguinte, periodo durante o qual os estudantes vivenciaram todo
0 processo criativo e de projeccao, no qual pesquisaram, desenvolveram o
prototipo, realizaram trabalhos estruturais, até culminar com a lideranca
do lancamento da associacao de agricultores que iriam gerir o mercado.
Este projecto criou dois novos negdcios e 15 novos postos de trabalho
desde a sua abertura em outubro de 2011.

156 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

Sala de aula em contentor

Um outro projecto desenvolvido pelo Projecto H Design foi a criacao
de um novo ambiente de aprendizagem a partir de trés contentores, cons-
truido num escola em Berkeley, a partir do repto langado pela comunidade
educativa. Os alunos foram envolvidos neste projecto, a partir do qual
construiram uma sala de aula num plano aberto, extensivel para o exterior
através de um péatio aberto com uma parte coberta. Ao longo deste pro-
cesso os estudantes desenvolveram um conjunto significativo de apren-
dizagens, numa logica do aprender fazendo, a premissa que nos interessa
como foco para as aprendizagens. Sequndo Rebecca Seward, gestora do
projecto, “We give kids an opportunity to take a break from day-to-day
academia and be part of something that teaches them to both think and
step outside the box.”
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PARTE Il . PONTO 6

M_EIA, (COM)VIVENCIAS IMPLICADAS
NUMA ESCOLA DE ARTE: RETORNOS

Convivéncia [Significado]

"Acdo ou efeito de conviver. Modo de vida em que se pode partilhar; vida em
comum; convivio didrio. O relacionamento estabelecido entre pessoas que con-
vivem diariamente; convivio proximo e continuo; intimidade. Agao de coexistir
(num mesmo local) de maneira harmoniosa”.

Nesta tese o M_EIA e o Planalto interligam-se, pelo que neste
capitulo procuro as relagdes constituidas e implicadas entre os dois
polos desta investigacdo, que para além de um pensamento matriz
comum na sua definicao de territdrios de aprendizagem — ndo obs-
tante tratar-se de um formal e outro informal — estes dois lugares
também se apresentam na sua dimensao afectiva como ‘elementos’
aglutinadores, constituem-se como lugares de resgate de memorias
que induzem a um sentimento de pertenga, memorias de pertenca a
uma ideia de escola na qual estive envolvido desde tempos remotos,
nos quais nao projectara a minha interferéncia no presente. Neste
capitulo partilho momentos e desafios concretos abragados ao longo
do tempo em que decorre esta investigacao, procurando as implica-
¢oes das (com)vivéncias do M_EIA no Planalto e vice-versa; partilho
no concreto os Campos de Estudo realizados no Planalto, implican-
do-os no acontecido no M_EIA como uma estratégia em experimen-
tagdo nos modos de gestao e funcionamento dos cursos instituidos
na escola.
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Aquando do inicio da escrita deste capitulo fuiimpelido a procura
do significado da palavra convivéncia, tendo aceite as entradas encon-
tradas, i.e: partilha, convivio proximo e continuo, intimidade; accao de
coexistir (num mesmo local) de maneira harmoniosa. Entendi que estas
‘entradas’ poderiam, de certa forma, traduzir o sentimento implicado
nesta estadia de dois anos no M_EIA. Ainda assim achei que o 'nivel es-
pectral’ destas ‘entradas’ traduzem parte do que foram estes dois Ultimos
anos de trabalho no M_EIA, pelo que se torna necessario introduzir outras
‘entradas’ nas vivéncias implicadas, quica, esforco, muito trabalho, duvi-
das, angustias, conflitos, partilhas, incertezas, muita perseveranca, acredi-
tar, sonhar. Com estas ‘novas entradas’ talvez possa estar mais proximo da
experiéncia profissional mais desafiante vivida até hoje: director de uma
escola de arte fora dos modelos instituidos, uma escola com uma biografia
que legitima o seu descomprometimento em encontrar um lugar assente
em categorias e discursos que ndo anunciam a procura de um lugar espe-
cifico; um lugar de liberdade, com todas as suas implicacoes.

O M_EIA é a Unica escola superior de arte em Cabo Verde, uma ins-
tituicdo que se inscreve no desenvolvimento do pais tendo como referente
o dominio da sua especialidade, o ensino e a investigacdo em arte, design,
arquitectura, urbanismo, tecnologia e cultura. Trata-se de uma instituicao
privada, que ao longo dos seus doze anos de existéncia qualificou, ao nivel
superior, os primeiros designers com formacao obtida no territdrio nacio-
nal; formou os primeiros licenciados em Educacdo Artistica para o Ensino
Secundario; qualificou os primeiros profissionais em cinema; em formacao
mais de duas dezenas de estudantes em arquitectura; uma instituicao com
um historico no dominio da qualificagdo profissional em artes e oficios,
uma escola inscrita na promocao do desenvolvimento humano sustentado
em premissas da arte, tecnologia e cultura. Trata-se de uma escola de arte
que reflecte a sua ac¢do e o seu posicionamento na contemporaneidade,
incorporando premissas reflexivas e de questionamento continuado como
charneira do desenho da instituicao, duas dimensdes que pretendo con-
trapor a dimensao de pertenca explicita neste capitulo.

160 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

As Linhas que Tecem as Cumplicidades que
Justificam-me Nesta Escola

Por mais argumentos que procure, ndao encontro outra dimensao
que nado seja a afectiva como razao primeira a determinar a circunstancia
de suspensdo de um projecto de vida numa determinada area geografica
do planeta para embrenhar num desafio onde ndo encontraria certezas,
nem premonicoes de um destino onde todas as variadveis se alinhariam.
Efectivamente, ndo foram razoes formais, académicas ou ‘cientificas’ que
motivaram abracgar um projecto doutoral que se traduz nesta tese, pelo
que a declinagao do ‘que ao como’ (Alves, 2004) € o dilemas desta escrita,
quando se convoca o afecto para o “Pais dos Saberes”. Em 1994 regressei
a Cabo Verde, dois anos apos a conclusdo de uma Licenciatura em Educa-
¢ao Visual em Portugal. Nesse periodo colaborava com o Atelier Mar e o
Instituto Pedagdgico do Mindelo, um momento de intensas transforma-
¢Oes educativas no pais, traduzidas também em iniciativas de mudancas
curriculares e de praticas no dominio da Educacao Artistica. Dividia a
docéncia no Instituto Pedagdgico com envolvimentos de outro nivel no
Atelier Mar, momento em que participei na elaboragao de programas de
Educagao Artistica, documentos de natureza didactica; participagdo na
concepcao de um manual de Educagdo Artistica. Foi nessa altura que se
iniciou o desenho de uma escola que viria a transformar-se no M_EIA,
em cujo projecto (2001) se encontra a esséncia da escola que hoje cati-
va pessoas e institui¢des, nacionais e estrangeiras. O meu envolvimento
nesta escola decorre ao longo da sua histdria, culminando neste momen-
to com uma presenca continuada de dois anos (2014/2016). Esta estadia
comecou a desenhar-se com a minha estadia no curso doutoral da FBAUP
(2012) momento a partir do qual fui acompanhando de uma forma efecti-
va os desafios que iam desenhando o futuro do M_EIA.

2014, 23 de Novembro [Nota de Campo]

"O inicio das aulas no M_EIA decorreu com normalidade. Passado
uma semana do inicio das aulas, estive 7 dias em Italia (Turim, no Saldo
Terra Madre) vivenciando uma experiéncia estética e gastrondmica ines-
quecivel. O M_EIA faz parte da rede Slow Food, e nessa condicdo lide-
rei uma comitiva constituida por cinco pessoas — Alcindo, um pastor do
Planalto Norte; oJailson, um agricultor do Alto-Mira; Joana, a cozinheira
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da Babilénia; Crisolita, uma aluna do M_EIA e a Josina, representante
do Ministério da Cultura em S.Vicente — um grupo cuja andlise poderia
indiciar alguns dos contornos dos caminhos trilhados nesta escola. Re-
gresseiao M_EIA e a ilha no dia 5 de Novembro. A escola continuou com
o alinhamento elaborado; nesse entretanto o prof. Paiva esteve ca um
meés, orientou alguns semindrios de complemento a disciplinas curricu-
lares em atraso; continuamos o alinhamento da componente adminis-
trativa da escola.

Os projetos estdo em andamento. Vivencia-se um ambiente acadé-
mico saudavel na escola:

- A sala multimédia tem sido utilizada de uma forma excelente;
- Ja temos Wireless em quase toda a escola;

- As dindmicas do Centro Caboverdiano de Design tém decorrido
de uma forma positiva;

- Os preparativos para o Saldo de Artesanato Contempordaneo, a
decorrer no Centro Cultural do Mindelo em finais de Dezembro estdo a
correr bem;

- Na sexta-feira, dia 21, participei na abertura dos processos/
candidaturas para a alteracdo da imagem institucional da Enapor. Face
as outras 6 candidatura, ndo fiquei desconfortado com a avaliagao do
projecto desenvolvido pelos alunos do 4.9 Ano de Design;

- O Laboratdrio de Food Design esta quase pronto, um equipa-
mento singular numa escola de Arte.

- A oficina de Madeira, debaixo da tamarineira estd a decorrer
com um grande envolvimento dos alunos. As duas bancadas ja estdo
quase prontas, um equipamento importante no saldo do Artesanato
Contempordneo e na Sala de Design”.

Cerca de quarenta dias apds o inicio do ano lectivo era essa a dina-
mica da escola, num momento de formag¢do de um novo grupo de tra-
balho, um periodo que neste momento poderei caracterizar como tendo
sido de acalmia, de incremento de relagdes interpessoais, um momento
de aceitagao e de afiliacao de uma proposta de lideranga no quotidiano da
escola, o momento que precedeu a outros momentos, de concretizagoes,
mas também de tensdes e conflitos. Nos dois anos anteriores a minha
chegada, a escola era gerida de uma forma colegial, numa fase que fui
acompanhando (mesmo estando ausente fisicamente), o que me permitiu
chegar ao M_EIA com uma proposta de um plano estratégico traduzido
num documento que se sustentava num diagnostico desenvolvido ao
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longo do ano que precedeu a minha chegada a escola. De 29 de Setembro
a 10 Outubro de 2014 (inicio do ano lectivo), vivenciou-se um processo
participado de discussao e do desenho do ano lectivo; assumiram-se com-
promissos concretos, agendados no tempo; construiram-se instrumentos
de trabalho que iriam nortear as ac¢des a desenvolver.

Como se entende da Nota de Campo acima transcrita, viviam-se
transformagodes interessantes e intensas na escola. Uma mudanca sim-
ples, como a disponibilizacao de sinal wireless em toda a escola teve im-
pacto na comunidade educativa; mobilizar os alunos do 4.2 Ano de Design
de forma a participarem, em tempo recorde, na alteragdo da imagem ins-
titucional de umas das maiores empresas de Cabo Verde foi um projecto
que preencheu a auto-estima de todos os envolvidos; os alunos a partici-
par num projecto que visava articular o design ao artesanato, onde pude-
ram participar em todas as fases da realiza¢do de um saldo de artesanato
contemporaneo com impacto no pais foi meritdrio; estarmos com a pagi-
na da escola online, depois de varios percal¢os, um projecto concretizado
com o envolvimento da FBAUP, que permitiu o inicio da sistematizacdo e
do acesso de informagdo académica aos alunos; o prenuncio de um ano
lectivo preenchido de ac¢des significativas, mas que também sublimou
constrangimentos institucionais, nomeadamente, no dominio da gestao
de recursos humanos, um processo complexo cujos desenvolvimentos
teriam implicagdes no desenho do futuro da escola. O M_EIA revelou-se
um desafio complexo e absorvente, razées que implicaram uma presenca
mais espacada no Planalto, situacdao minimizada pelas cumplicidades cria-
das no lugar e com as pessoas:

2014, 18 de Outubro [Nota de Campo]

"Cheguei ao Planalto e tive uma recep¢do extraordindria. A Tanha
disse-me que o Admilson e a Sueli estiveram a minha espera durante
todo o verdo. Estou no Planalto, no meu abrigo, alimenta-me um sen-
timento dificil de traduzir em palavras. A primeira coisa que comecei a
fazer quando cheguei ao Planalto foi comecgar a fotografar, algo que néo
fazia desde que cheguei em Cabo Verde. O Planalto estd ‘pintado’ de
verde, a Cooperativa pintada com cores fortes, uma combinagdo fantds-
tica! Ultima accdo do Antdnio como presidente da Cooperativa Resisten-
tes do Planalto Norte. Depois de fazer uma primeira sessdo fotogrdfica
ao meu abrigo fui visitar o Alcindo na Cooperativa. Conversei um pouco
com as pessoas que se juntaram no patio da Cooperativa. Uma lata de
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melva e umas bolachas acompanharam-me, sequido de 1/4 de ponche
que bebi com o Antonio é mais alguns jovens do Planalto, sentado em
frente a ‘Casa dos Meninos do Planalto.”

As reflexdes suscitas pelas viagens realizadas entre estes dois ter-
ritorios permitiram-me relacionar procedimentos metodoldgicos endo-
genos com conceptualizagdes oriundas de outras latitudes — permitiram-
-me, por exemplo, entender semelhangas entre fases da metodologia de
implementacao de projectos do Atelier Mar com o processo HCD da /deo;
permitiram-me reforcar o entendimento de algumas praticas de design e
de arquitectura do M_EIA no Planalto com os fundamentos de inovagdo
social instituidos em escolas de arte internacionais de referéncia; permi-
tiram-me encontrar o enquadramento para ampliar o campo de ac¢ao da
implementacao de uma nova estratégia pedagogica do M_EIA — os Cam-
pos de Estudo. Neste cruzamento de viagens fui construindo as pontes
que teceram a trama que interligou o M_EIA e o Planalto Norte nesta tese.
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Dois anos no M_EIA com Implicagoes
nesta Tese

Antes do inicio do ano lectivo 2014/2015 viveu-se no M_EIA um mo-
mento intenso de reflexdo e de desenho dos caminhos a trilhar nos proxi-
mos dois anos lectivos. Acabara de chegar a escola e tinha a responsabili-
dade de liderar esse processo. O Plano Estratégico do M_EIA para os anos
lectivos 2014/2016 traduziu-se num documento que reflectia um processo
de discussao de quase um ano lectivo, envolvendo todos os professores
residentes mais os parceiros institucionais externos. Os objectivos desse
plano estratégico estavam divididos em trés dominios: educativo, inves-
tigacdo aplicada e administrativo. No primeiro dominio foram definidos
objectivos que visaram a reorganiza¢ao do funcionamento, gestao curri-
cular e administrativa dos cursos instituidos na escola; debater o futuro da
escola no seu todo; actualizagdo de curriculos e reformulacao dos cursos
instituidos; programar alguns projectos ja instituidos, i.e, a semana de
arquitectura; criar uma semana de design (que veio a transformar-se no
projecto ‘Txeu Design'); operacionalizar o Mestrado em Educacdo Artistica
criado, etc. Ao nivel da investigacao definiu-se a consolidagao de traba-
lhos em museologia e desenvolvimento local; a integragao dos trabalhos
de food-design nas linhas de investigacao da escola; a divulgagao dos
projectos de investigagao no site da escola; integrar o design para a ino-
vacgao social como linha formal de investigacao da escola. No dominio
administrativo definiu-se a reorganizacao administrativa da escola como
prioridade; a consolidacao da digitalizacao da base de dados; a reformu-
lagdo dos regulamentos instituidos; aumentar as sinergias entre o M_EIA
e outros projectos da organizacgdo instituidora. Sem a pretensao de fazer
uma analise da especificidade dos objectivos definidos — considerando
esta tarefa como responsabilidade externa e ja efectuada pela entidade
detentora desta missao — uma apreciagao transversal da consecugao do
trabalho realizado leva-me a considerar que a maior parte dos indicadores
definidos foram alcangados, com especial incidéncia no dominio adminis-
trativo, extensivel a alguns objectivos no dominio educativo, mas a conso-
lidagao de objectivos no dominio da investigagao aplicada devera ser um
foco da atencao do M_EIA nos proximos tempos. No dominio educativo
destaque para a articulagao com projectos reais — salao de artesanato
contemporaneo, participacdo em concursos publicos, criacdo e praticas no
Centro Caboverdiano de Design, Campos de Estudo em varios projectos
e em varias ilhas, etc. —uma linha de for¢a da accao transformadora do
M_EIA, uma dimensao forte de definicao e de diferenciagdo desta escola.
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Campos de Estudo: uma estratégia pedagogica
de reorganizacdo do funcionamento da escola

Uma década é um horizonte temporal que legitima novas reconfi-
guragdes em qualquer projecto, ganhando essa pretensao maior amplitu-
de num projecto de uma escola que se quer atuante e em sintonia com o
seu tempo. Foi este o desafio assumido pelo M_EIA em 2014, através da
implementacao de uma estratégia de escola em sintonia com a reflexao
que a pratica suscitara, um caminho em sintonia com paradigmas diver-
gentes de pensar e fazer uma escola, que assenta em principios que cata-
pultam o porvir da instituicao para fora do quadro instituido e limitativo
da conformidade vigente na maioria das institui¢des do ensino superior
do pais. Estamos perante uma instituicao que nao se coibe de desenhar
uma estratégia que incorpora a experimentac¢ao de novos conceitos com
a naturalidade que podera advir da sua consecug¢ado ou ndo; onde se enca-
ra a falibilidade, o erro de uma determinada rota como fazendo parte da
rota da incerteza que constitui o presente; uma escola que expande a sua
acgdo para outros territorios; uma escola que define o seu campo de ac¢ao
como sendo a realidade, o Unico lugar onde poderdo acontecer apren-
dizagens significativas; catapultando professores e alunos para outros
territorios de aprendizagem, quer sejam o Planalto Norte, um Museu na
llha de Sao Nicolau ou um bairro periférico do Mindelo. Estamos perante
os ‘ingredientes’ que co-habitam a nogao de "Campos de Estudo” (CE), um
instrumento pedagdgico que pretende responder aos desafios implicados
no entendimento de uma realidade holistica que necessita de novos inter-
ventores com capacidades técnicas, cientificas e artisticas que lhes permi-
tam melhor integrar e participar nas complexidades sociais, econdmicos e
culturais dos diversos territorios onde irdo interagir.

Em termos operativos a estratégia de CE aglutina disciplinas com
afinidades que possam ser organizadas em trés unidades de estudo — teo-
rico-cientifico; artistico e tecnoldgico; a primeira unidade orientando o seu
foco na acgao, na investigacao e metodologias de investigacao (aplicada);
na comunicagao e na divulgacao; a segunda orientando a sua acgao para
as areas de criagdo; a terceira desenvolvendo o seu campo em trabalhos
laboratoriais e oficinais executando os projectos investigados e criados
nas outras unidades. O desenho conceptual desta estratégia é coerente,
mas a sua operacionalizagdo ndo é uma tarefa facil. Os primeiros desafios
iniciam-se com a organizagao curricular, com os tempos lectivos, com os
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seus pesos e transposi¢ao em Unidades de Crédito, constituicao de hora-
rios; um conjunto de desafios a procura das articulagdes necessarias para
encontrar novas respostas dentro de um sistema instituido. Isto porque
nao obstante o desejo de percorrer novos caminhos, estamos perante
uma instituicao superior com cursos e planos de estudo que devem corres-
ponder a uma estrutura previamente instituida e autorizada, desenhada
com premissas de organizacao e de funcionamento que ora se pretende
‘ampliar’. Outro constrangimento encontrado foi a resisténcia por parte
do corpo docente da escola para abracar um desafio que implicaria ‘nego-
ciacoes’ constantes, uma eventual perca do primado da disciplina e do seu
professor em prol de um projecto comum que tende a sair do controlo de
um individuo, da sua transposicao para outros territdrios onde nem todos
se sentem confiantes.

Nao obstante os desafios, problemas e constrangimentos implica-
dos na operacionaliza¢do da estratégia CE, hoje, no sequndo ano da sua
experimentacao ja ndo se questiona a pertinéncia da ideia, varios foram
os Campos de Estudo estruturados e implementados nestes dois Ultimos
anos, um deles no Planalto Norte , envolvendo os alunos do 4.2 Ano de
Design que optaram pela via ensino do seu curso. No entanto, ha cons-
ciéncia da necessidade da sua articulagdo com documentos matrizes da
escola — ja efectuado na reformulagao Ultima dos Estatutos do M_EIA —
tornando-se necessario transpor as implicagdes didacticas e organizacio-
nais desta directriz para a reformulagao dos cursos em curso.
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Campos de Estudo: praticas

NI

B\
O Campo de Estudo em S&o Nicolau foi o primeiro momento de experienciagdo desta estratégia num pro-
jecto de extensao do M_EIA. Durante 10 dias alunos finalistas de Design estiveram envolvidos em trabalhos
multidisciplinares no Museu da Pesca em S&do Nicolau, um modelo de organizagdo de aprendizagens em
experimentagdo na escola.

2015, 8 a 16 de janeiro de 2015 - Ilha de Sao Nicolau/ Museu da Pes-
ca: uma semana de trabalho intenso entre 12 alunos do 4.2 Ano de Design,
3 professores e a comunidade.

"O CE de Sdo Nicolau traduziu na prdtica a aplicagdo desta estrate-
gia em toda a sua dimensdo, incluindo a interacgdo social e humana, a
tempo inteiro, (65 horas) entre estudantes, comunidade e professores.
Todos trabalharam juntos em todos os momentos, discutiram os proble-
mas tedricos e cientificos que se puseram, realizaram projectos artisticos
e tecnoldgicos, programaram e realizaram acgées culturais e sociais com
a comunidade. O projecto de Museu da Pesca e a obra de restauro do edi-
ficio em curso sediou os trabalhos de museologia, museografia e design
museoldgico (sinalética); Ilustracdo grdfica, Histdria Geral de Cabo Ver-
de; Web Design (design de blogue). Semindrios foram realizados na sede
do Museu da Pesca e noutros pontos da ilha. M_EIA foi recebida em visi-
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ta de cortesia pela edilidade de Vila da Ribeira Brava e pela do Tarrafal.

Com o Presidente da Camara Municipal do Tarrafal foi reconfirmada
a participagdo do Municipio no SI_HABITAT 2015 e a parceria de M_EIA,
Departamento de Arquitectura, no projecto dos Pagos do Concelho a edi-
ficar na cidade”. [Informagéo constante na exposicdo realizada no M_EIA apds o CE]

Este foi o primeiro entre os sete CE realizados desde a implementa-
cao desta estratégia de trabalho no M_EIA. Distante desses momentos re-
flicto acerca dos procedimentos e contornos que envolvem a realizacao de
um CE numa outra ilha do pais, numa escola que ousa instituir uma pratica
de deslocamento da sua ac¢ao pedagodgica para um outro territorio (uma
das possibilidades de desenho de um CE), assumindo também a respon-
sabilidade dessa iniciativa em toda a sua amplitude material — viagens,
alimentagao, dormidas — sem encargos adicionais para os estudantes. Os
nossos alunos encaram estes CE com naturalidade, bem como outras pra-
ticas e projectos existentes na escola, um modo de estar e de agir melhor
apreendido por aqueles que nos visitam ou acompanham de longe. Isto
porque nem todas as escolas de arte inscrevem na sua matriz operativa a
responsabilidade pela concepgao e realizagao de um Museu, neste caso
da Pesca, nas suas multiplas dimensoes (de investigacao, arquitectonica,
construtiva, design de equipamento, design museografico e producao
de conteudo incluindo o audiovisual). Foi nesse enquadramento que os
nossos alunos tiveram a oportunidade de vivenciar um CE na ilha de Sao
Nicolau, envolvidos num projecto complexo e multidisciplinar, que permi-
tira a escola o encaixe financeiro que financiaria projectos da natureza do
Campo de Estudo, um modo operando da instituicao para viabilizar o seu
modelo de funcionamento.

Outros CE foram realizados com estas premissas, nomeadamente
o projecto M_EIA nos Bairros que se traduziu num trabalho durante um
ano lectivo em dois bairros periféricos do Mindelo (Ilha de Madeira e Alto
Bomba); um CE em Lajedos, dois no Planalto e o ultimo realizado na esco-
la, traduzido em oito meses de trabalho a volta de um acervo de mais de
1000 pecas de Arte Africana — propriedade de um coleccionador cabover-
diano — que foi inventariado, organizado e estudado em varias disciplinas
curriculares, traduzido na concepc¢ao e organizagao de uma grande expo-
sicdo em trés espagos da cidade do Mindelo.
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Vasco Martins®, um concerto para cabras e pastores, assim foi enunciado o concerto que iria decorrer nas
montanhas do Planalto a 17 de Junho de 2016. Como iriam reagir as pessoas do Planalto a musica do Vasco
Martins [New Agel, 45 minutos de som de sintetizadores a ecoar pelas montanhas era a grande expecta-
tiva.

O Planalto Norte foi espaco de acolhimento de dois Campos de
Estudo, este Ultimo envolvendo os alunos de Design que optaram pela via
ensino. Aquando da planificacdao dos trabalhos a realizar com este gru-
po de alunos ficou definida a integracdo de uma experiéncia no dominio
da educacao nao formal nas suas praticas pedagdgicas. Comegaram por
participar no CE da Ilha de Madeira, desenvolvendo trabalhos numa escola
primaria e num jardim infantil do bairro, mas o grande desafio seria o CE
do Planalto. Esta programacao antecipada permitiu desenvolver um con-
junto de ac¢des preparatorias, traduzidas em leitura e analise de textos
que pudessem ampliar o entendimento de outras praticas educativas além
da estruturada e formalizada no sistema educativo; sensibilizar o grupo
de alunos para participarem em seminarios pertinentes que decorreram
em S.Vicente; envolver os alunos nas dinamicas criadas no ambito do 4.©
Encontro Internacional sobre Educagao Artistica que decorreu em Cabo
Verde, em quatro comunidades, uma delas o Planalto; organizar durante
uma semana um seminario especifico sobre educagao Artistica em contex-
tos Nao Formal, orientado com a colaboracao de uma colega de doutora-
mento, a Denise Perdigao.

58 Compositor cabo-verdiano com uma obra reconhecida no pais e internacionalmente. Um estudioso que gravita
pelo universo musical com leveza, dominando varios géneros musicais, do classico ao new age, devido a composi-
¢cOes de caracter instrumental utilizando sintetizadores, em ambos os casos inspirando na musica tradicional cabo-
-verdiana.
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Na escola do Planalto ndo ha guaches, tintas pincéis, cartdo, muito menos papel cenario. Durante os dias
em que decorreu o Campo de Estudos no Planalto os alunos desenharam, pintaram, manipularam materias
que tinham a mao, construiram carros e outros objectos tri-dimensionais, transitaram em aprendizagens
entre o espaco da sua escola e o envolvente da ‘Casa dos Meninos do Planalto’.

Com os trabalhos que antecederam este CE pretendeu-se sensi-
bilizar os alunos para a pertinéncia e legitimidade de aprendizagens em
contextos menos estruturados, porquanto se tratar de uma tipologia
de resposta em crescendo, a estimular-se cada vez mais, neste mundo
onde a aprendizagem ocorre ao longo da vida, em qualquer momento e
lugar onde seja necessario activar a informacao disponivel com os pro-
cedimentos e as competéncias rumo ao conhecimento. No ambito do
estagio pedagogico em Educacgao Artistica, este CE apresentou-se como
contraponto ao modelo formal instituido onde decorriam as suas praticas,
permitindo que os alunos apreendessem as particularidades e potenciali-
dades de cada um dos modelos em presenca. Pretendeu-se sensibilizar os
futuros professores para a inexisténcia de ‘modelos puros de aprendiza-
gem’, criando neles uma disponibilidade que induza ao entendimento do
formal como caminho para a apreensao do nao-formal, quica chegar as
praticas informais, o modelo vivenciado nas aprendizagens realizadas no
Planalto.
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E neste enquadramento que nos aproximamos ao processo de
aprendizagem social difuso defendido por Manzini (2008), incorporamos
a ideia de aprendizagem significativa como sendo o catalisador a partir do
qual cada um encontra as suas ‘causas e coisas’; onde poderemos primar
pela ndo-hierarquia dos saberes ou das razoes para comecar ou refutar
uma aprendizagem — a partir do momento e segmento que aprouver —
onde o ‘eu posso’ esteja em contraponto ao ‘eu ndo posso’, a potenciali-
dade que poderemos encontrar num contexto de aprendizagem informal;
o caminho de disponibilidade que gostaria de ‘abrir’ para os alunos que
tiveram a oportunidade de participar nessa experiéncia, consciente que
ha ‘temas’ que ndo se ensinam, tém de ser vivenciados a seu tempo, caso
haja vontade para tal.

E assim chegamos ao Planalto com um programa diversificado e
complexo para uma semana de trabalho, com actividades direccionadas
para os alunos — tanto em contexto de aprendizagens formais como em
actividades informais; ac¢oes praticas envolvendo a populagao; e activida-
des de frui¢do do ‘espago Planalto’ com forte teor convivial.

2016, 16 de Julho [Nota de Campo - Defronte do Queimado para as

montanhas onde se vislumbra o Topo de Coroal.

"O dia de ontem foi bastante preenchido. Por volta das 23 horas,
quando vinha com a Lavinea [colega do M_EIA] da casa do Alcindo onde
fomos buscar alguns colchdes emprestados para dormir , ela disse-me
que tinha a sensagdo de ter vivido dois dias num sé. [Pensei, um sen-
timento partilhado por todos quando em presenga com a ‘experiéncia
Planalto’ pela primeira vez, o que transportou-me para 0 mesmo sen-
timento e partilhas aquando das 24 horas passadas no Planalto pelos
participantes no 4.° encontro internacional sobre educagdo artistica].
Efectivamente, o que aconteceu hoje? Acordamos as 6:30h, tomamos o
pequeno almogo; organizamos para uma manhd de trabalho na escola
de Chd de Feijoal, onde tinhamos programado algumas actividades para
desenvolver com os 22 alunos da escola. Depois das apresentacoes —
com as formalidades de uma escola formal — iniciamos uma visita de
campo, onde cada aluno munido de uma prancha fez registos de obser-
vagdo, uma prdtica elementar que ndo faz parte das rotinas desses alu-
nos. Estivemos cerca de duas horas la para os lados do territdrio do Ra-
miro. Regressdmos a escola por volta das 10:00h, momento de almogar
— sim, uma refeicdo quente didria que a escola oferece aos alunos, nesse
dia massa com chourico. Depois cada um teve direito a uma manga (que
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trouxemos de Lajedos). Nessa sequéncia analisamos os registos de cada
um, a partir dos quais realizaram uma pintura colectiva num grande
formato, utilizando guache, trinchas, pincéis, dedos e outros riscadores
que estivessem a mdo. Findlizamos a manha de trabalho langcando as
sementes para a Ribeira defronte da escola, a forma como se deve plan-
tar uma mangueira, nas palavras do Prof. Julio, também gestor do Pédlo
Educativo, um companheiro entusiasta deste CE.

A tarde, por volta das 16:00h continuamos a nossa programacao
com as criangas do Planalto, agora num espaco ndo-formal, a “*Casa dos
Meninos do Planalto”, um projecto de extensao do M_EIA no Planalto.
Fizemos monotipia, iniciamos a construcao de carros com pedacos de ma-
deira e outros materiais que os meninos trouxeram, construimos marotes
com ‘enganhas’ de milho, actividades que decorreram até as 19:00h. Du-
rante essa tarde partilhei o fogao de serradura — Projecto BioPlan — ten-
do o Maduino assumido a continuacao do projecto. O fogao esteve aceso
das 18:00 as 22:00 horas, um projecto que afinado podera poupar lenha e
dinheiro as gentes do Planalto.

Este foi o primeiro dia de actividades deste CE, onde estavam pro-
gramadas as seguintes acgoes:

Caiar o Planalto;

Organizagao e Gestao da ‘Casa dos Meninos do Planalto’;

Concerto com o Vasco Martins;

Construgao e Divulgagao do Fogao Bio-plan;

Narrativas de vida no Planalto: pintura colectiva com os
meninos da escola formal;

Re-utilizar com quase nada: Construgao de brinquedos;

Uma viagem a Bordeirga;

- Jogo de futebol.

Caiar o Planalto e o concerto com o Vasco Martins foram duas
accoes deste CE que tiveram forte impacto na comunidade. A ideia do
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projecto “Caiar o Planalto” surgiu em janeiro de 2016, quando o Alcindo
(produtor de queijo e balconista na Cooperativa de Consumo; um dos
companheiros de viagem a Terra Madre/ Turim) pediu-me para trazer-lhe
cal de S.Vicente para caiar a sua casa. Nesse mesmo dia desenhamos o
projecto. Seria necessario sensibilizar a populacao para os beneficios da
cal (tanto para a saude, ambiental e estético); os alunos envolvidos neste
CE produziram os materiais de comunicagao e de divulgacao para o efei-
to; levei 300 Kgs de cal para a Cooperativa, disponivel para as pessoas da
comunidade nos mesmos moldes que qualquer outro produto disponivel.
No dia 17 iniciamos o programa ‘Caiar o Planalto’ no ‘Bar Pitanga’, a sede
da Associacao Desportiva do Planalto. No inicio éramos cinco a caiar, pas-
sado uma hora mais de dez pessoas constituiam a equipa, chegando de
mansinho, como sempre acontece no Planalto, quer seja para trabalhar,
fazer um pedido, ver um filme, ou participar numa refeicao.

No primeiro dia caiamos A ‘Associagao Desportiva e Recreativa/
Bar Pitanga’, e no dia seguinte ficou combinado continuarmos com a casa
de ‘Nha Antoninha de Julio’. No dia sequinte fizemos uma viagem a Cinta
bem cedo, quando regressamos, por volta das 08:00h, Nha Antoninha
ja tinha iniciado os trabalhos, tendo disponivel uma mesa com cachupa
guisada, ovos e café para quem chegasse. Ao longo dessa manha caiamos
a casa, tendo ficado combinado a proxima casa a ser caiada, a estratégia
montada para ‘Caiar o Planalto’. Nesse dia chegou o Vasco Martins para
realizar um “concerto para cabras e pastores”, um evento pouco expecta-
vel no Planalto, mas bem recebido na comunidade.

Vasco Martins no cume do mundo, um repto langado a este artista
que nao hesitou em abracar essa aventura. Quarenta e cinco minutos de
musica New Age composta para o Planalto, sintetizadores, equipamen-
to de som e iluminacao, elementos de uma composicao dispostos numa
montanha estratégica, a partir da qual se inundou na profundidade do céu
estrelado dessas montanhas a melodia que transcendia do sublime envol-
vimento que o artista presenteou pastores e amigos do Planalto. Ousadia
e desprendimento estiveram na base deste evento. S6 conhecendo o
Planalto para entender a complexidade de uma logistica para materializar
uma ideia que simplesmente pretendia retribuir aos habitantes dessas
montanhas a sua hospitalidade, o seu dar sem esperar algo em troca. O
concerto do Vasco Martins contribuiu para se atingir o nivel de imateriali-

175



dade implicados em aventuras com os contornos desta tese; que implican-
do diversas ac¢des entre as quais um CE no Planalto, envolvendo alunos
do M_EIA, futuros professores de Educacdo Artistica, proporcionar-lhes
esta tipologia de vivéncias que lhes permitam questionar a sua pertinén-
cia, duvidando dos contornos e da amplitude de ac¢des/actividades no do-
minio da Educacao Artistica — questionamentos que se pretendia inculcar
no pensamento dos nossos alunos.

As reacgoes e o nivel de envolvimento dos alunos neste CE foram
diferenciados, tanto ao nivel da vivéncia do CE como das reflexdes efectu-
adas e partilhadas. Ao nivel do envolvimento e da participagdo nas acti-
vidades realizadas, verificou-se um desempenho pouco fluido, em parte
entendido pela pouca experiéncia dos alunos, mas também traduziu a
fixacao a uma ideia de escola e modos de funcionamento aprisionados
dos referente formais de educagao, aspecto que quis contrapor com esta
experiéncia, a0 mesmo tempo consciente que é necessario percorrer mais
caminho para se entender a amplitude do que se desenha no Planalto.

"Se eu fosse um professor no Planalto ndo aceitaria as condicoes que
a escola tem para formar pessoas, de tudo iria fazer para ter mais dig-
nidade e melhores condi¢bes de trabalho. Ndo consigo entender como
o Ministério a Educagdo aceita que as aulas sejam dadas nessas condi-
¢bes, que ndo sdo nem minimas, ndo havendo uma simples e humilde
casa de banho”

Relato de uma aluna que participou no CE, demonstrando a com-
plexidade da pretensao que temos em maos. Partir do pressuposto que
existe uma potencialidade no Planalto para uma ac¢ao em Educacao Artis-
tica, onde as montanhas, as pessoas, os seus problemas, as suas motiva-
¢Oes e aspiracdes sao os ingredientes base para um trabalho real e signi-
ficativo, uma tese que se confronta com a realidade de um pensamento
instituido dentro da propria estrutura, perante o qual somente a ‘utopia
concreta’ se apresenta como caminho de desconformacao.

"O mais importante para mim foi ter tido a oportunidade de partici-
par num projecto desta natureza. Fiquei sensibilizado com as condicoes
de vida destas pessoas, de tal modo que ja penso em projectos que pos-
sam ter algum impacto nesta comunidade”
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Apreciagao de outro aluno perante a experiéncia, demonstrando as
matizes de inscricao que ac¢oes desta natureza imprimem nas vivéncias
de cada um. Este CE decorreu durante cinco dias — 14 a 18 de Junho de
2016 — envolveu dois professores e trés alunos do M_EIA, numa estadia
que considero ter tido mais impacto visivel nas pessoas do Planalto do que
nos nossos alunos. Isto porque o Planalto ndo é uma realidade facil de in-
corporar, o calor e a secura do lugar, a racionalidade na utilizagdo da agua,
responsabilidade pelo sustento, longas distancias percorridas a pé, um
programa intenso: um enquadramento que carece de motivacao adicional
para encontrar alguma poesia nesse lugar. Como ‘formar’ professores para
o confronto com os ‘Planaltos’ que existem em Cabo Verde, vivenciando
0s constrangimentos e as incertezas que encontramos nessas realidades
como sendo possibilidade de agir € uma pergunta para a qual no M_EIA
procuramos resposta, perante a qual os deslocamentos de pessoas e sensi-
bilidades facultados pelos Campos de Estudo fazem-nos acreditar e per-
sistir nesta ideia.

A segunda casa a ser caiada no ambito da ac¢do ‘Caiar o Planalto’. Nha Antoninha de JUlio quis tornar a sua
casa mais fresca para melhor poder receber os turistas que ela recebe. Foi a primeira pessoa da comuni-
dade a ter esta actividade como uma fonte de rendimento, mesmo que aleatéria. Neste momento outras
pessoas da comunidade ja recebem turistas nas suas casas.
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As cumplicidades e convivéncias entre actores do M_EIA e do Planalto
foram traduzidas num outro CE, cuja implicacdo sera a criagcdo da ‘Comu-
nidade do Alimento do Planalto’ uma escrita partilhada no Ultimo ponto
desta tese.
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“*Nds somos os flagelados do Vento-Leste!

A nosso favor
ndo houve campanhas de solidariedade
nao se abriram os lares para nos abrigar
e ndo houve bracos estendidos fraternamente para nos

Somos os flagelados do Vento-Leste!

O mar transmitiu-nos a sua perseverancga
Aprendemos com o vento o bailar na desgraga
As cabras ensinaram-nos a comer pedras para ndo perecermos

Somos os flagelados do Vento-Leste!

Morremos e ressuscitamos todos os anos
para desespero dos que nos impedem a caminhada
Teimosamente continuamos de pé
num desafio aos deuses e aos homens

E as estiagens ja ndo nos metem medo
porque descobrimos a origem das coisas
(quando pudermos!..)

Somos os flagelados do Vento-Leste!

Os homens esqueceram-se de nos chamar irmaos
E as vozes solidarias que temos sempre escutado
Sao apenas
as vozes do mar
que nos salgou o sangue
as vozes do vento
que nos entranhou o ritmo do equilibrio
e as vozes das nossas montanhas
estranha e silenciosamente musicais

Nos somos os flagelados do Vento-Leste!”

Ovidio Martins



182 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

PARTE Il .PONTO 1

PLANALTO COMO LUGAR: O ENCONTRO

[UM RETRATO COM PREMISSAS ETNOGRAFICAS:
reconfiguragdes a partir de um Diario de Campo]

Literalmente, o lugar onde nascem as nuvens, o Planalto como reduto do sensivel que se reposiciona a cada
momento.

As pessoas e os bichos do Planalto

N3o obstante este exercicio do confronto de uma realidade com os
seus limites fisicos, impera referir que os limites da ac¢ao das gentes desta
comunidade se estendem em coordenadas difusas, ndao fossem na sua es-
séncia pastores e produtores de queijo num territdrio indspito, tendentes
a percorrer amplas extensoes de montanhas, desde a Ultima nascente de
Cinta, destino diario de adultos, jovens e criancas, reduto da agua potavel
necessaria a subsisténcia de homens, cabras e burros, ao cabego mais dis-
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tante que a vista abarca, viagens diarias a procura do risco, o sustento dos
bichos que por sua vez irdo sustentar o futuro dos homens. Os limites que
a vista abarca a partir do ponto de vista Queimado incorporam cerca de
16 casas, a Cooperativa dos Resistentes do Planalto, o campo de futebol,
varios currais, o parque de energia solar, a casa do queijo, a casa do Meni-
nos do Planalto, aimponéncia do Topo de Coroa mais a cordilheira que a
acompanha.

Cha de Feijoal posiciona-se nas coordenadas 17° 03'16.78"N -
25°15'16".01"W, em pleno oceano atlantico, a menos de 5oo quildmetros
da costa ocidental do Senegal, lugar onde emergem 10 ilhas das profunde-
zas vulcanicas, num territdrio de 4033 Km2 — Cabo Verde — o meu arqui-
pélago. Nesta nacao insular desenhada por uma imensidao de montanhas
e vales sulcados por canais vazios, deparamo-nos com o Planalto Norte,
um territorio com uma paisagem lunar onde resistem varias comunidades,
entre as quais Cha de Feijoal, um dos lugares de cumplicidades nesta tese.

Foi neste lugar que decorreram varias imersdes, num processo de
investigacao aplicada que pretende contribuir com ‘outros desenhos’ de
praticas e investigacdo em educagcao artistica, numa comunidade onde
habitam cerca de 16 familias, que resistem e persistem num lugar indspi-
to, a mercé de secas sistémicas e da infertilidade das suas terras. Gente
que se dedica fundamentalmente a pastoricia de caprinos, ao fabrico de
queijo e a agricultura de subsisténcia, numa vivéncia quase esquecida,
de resisténcia, em que os ventos da mudanga chegaram ao Atelier Mar/
M_EIA (Instituto Universitario de Arte Tecnologia e Cultura), a instituicao
universitaria caboverdiana de minha pertenca.

A data desta escrita (janeiro de 2016), perfazem vinte e nove me-
ses de viagens ao Planalto. A minha primeira incursao nesse territorio, no
ambito desta tese, ocorreu no dia 21 de Julho de 2013, numa estadia con-
tinuada de dez dias. Foram dias significativos, de plena comunhdo com a
comunidade, nos quais ocorreram momentos que indiciaram possibilida-
des de pertenca, uma condi¢do determinante para trabalhos de natureza
antropoldgica, territorio onde nos pretendemos posicionar.

Na primeira imersao no Planalto comunguei da poténcia em devir
nesse territorio, um sentimento estranho da vivéncia de uma realidade
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suscitada pela escrita, um conforto com a ideia de potencialidade que
subjaze esta tese, a premissa do "mudando sendo” como possibilidade de
conciliagdo de posi¢des eventualmente contraditorias mas ndo excluden-
tes. Ao longo do processo de vivéncia da investigacao que se traduz nesta
escrita esta dicotomia subsistiu, tanto ao nivel do investigador como dos
‘sujeitos das comunidades’, um traco que urge assumir/ sustentar com
praticas concretas. A dimensao da subjectividade, das possibilidades, da
inclusao de imponderabilidades e de incertezas deverao ser vectores cla-
ros de sustentacdo da accdo, a Unica possibilidade de construcao de actos
no devir do Planalto.

As cabras e as montanhas fundem-se na paisagem numa harmonia cromatica e vivencial.

Defronte do Queimado, o lugar onde se localizam dois abrigos, a
‘Casa dos Meninos do Planalto’ e a casa da Tanha e do Anibal — eu mais
o Jailson mapeamos os limites de Cha de Feijoal, as casas, as pessoas, as
familias e os burros que a visdo e a percepg¢ao abarcou. Acontecimento
ocorrido no sexto dia da primeira imersao no Planalto (26 de Julho de
2013). Sem vacilagao o meu interlocutor identificou as dezasseis familias

185



que constituem a comunidade, auxiliou-me na ‘quantificacao’ das pessoas
e animais da comunidade.

A comunidade de Cha de Feijoal é na sua maioria constituida por
criangas e jovens (65%) distribuidos maioritariamente por duas familia —
Lima e Guilherme — que representam 70% das pessoas da comunidade.
Esta expressao de criangas e jovens na comunidade é um potencial em
risco, um problema que se coloca na maioria das comunidades remotas
do pais, perante as quais as autoridades ndo tém encontrado resposta que
preserve a sua continuidade nos seus territorios. Depois de concluir 0 6.°
Ano as criangas deslocam-se para Porto Novo, Ribeira Grande ou Ponta do
Sol para continuarem os seus estudos. Os jovens que concluem o0 12.° Ano,
ou ingressam no servico militar ou regressam para a comunidade, alguns
deles integrando as lides agricolas ou pastoricias que outrora ficou num
segundo plano.

Na altura deste levantamento (julho 2013), das 400 cabras mais os
40 burros que fazem parte da comunidade, 87% dos caprinos pertence a
familia Lima e quase 60% dos burros também, um dado potencial para
possiveis estratégias de envolvimento desse grupo em projectos fami-
liares de futuro [algo dificil de acontecer devido ao fraco entrosamento
familiar constatado posteriormente]. E nesta familia que se encontram os
dois Unicos produtores do queijo curado, uma linha de forca de futuro para
o queijo do Planalto. E também nesta familia que se encontra o Antdnio
Sabino, um produtor de referéncia, homem de multiplas competéncias
(mestre de obra responsavel pela construcao da cisterna financiada pelo
GEPE; pela construgao dos nossos abrigos no Planalto; ex-presidente da
Cooperativa dos Resistentes do Planalto) — irmao do Anibal Sabino, actu-
al presidente da Associagao de Produtores do Planalto, jovem trabalhador,
Unico na pegada do irmao na produgao de queijo curado.

A excepc¢ao de Nha Maria Josefa Fortes todas as familias de Cha de
Feijoal sdo criadores de cabras e agricultores, para além de encontrarmos
quase metade dos homens da comunidade aptos a trabalhar como pedrei-
ros ou areas afins da construgdo civil. A atitude de inscricdo nos problemas
e lides do dia a dia com afinco e perseverancga transborda para outros
contextos de trabalho, fazendo com que seja possivel encontrar dispo-
nibilidade e competéncia nos homens da comunidade para construirem
as suas proprias habitacdes, complexas cisternas de captagao de agua da
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chuva, fornos para cozer o pao, a sua propria Cooperativa de consumo, as
suas casas de queijo, estruturas de ordenha, etc.

Este mapeamento de pessoas e bichos da comunidade foi uma ac-
¢ao realizada num momento especifico, sem uma ldgica temporal definida
num cronograma especifico, simplesmente acontecendo no momento
em que eu e o Jailson (meu companheiro de viagens pelo Planalto e fonte
de dados neste mapeamento), sentados num morro que permite abarcar
todas as casas de Cha de Feijoal, auxiliou-me na construcao de um refe-
rencial quantitativo, que noutros momentos teria os reajustamentos ne-
cessarios. Foi este 0o mote para construir um registo de naturalidade e de
pertenca nesta investigacao, uma postura da nao explicitacao formal de
um acto investigativo perante a comunidade, tanto nesse momento como
no decorrer de todo o processo.

Os acessos.

Pode-se aceder ao Planalto Norte de varias formas, com diferentes
niveis de dificuldade, sendo o mais facil e rapido pelo Google Earth. Tiran-
do esta op¢ao, as outras trés possibilidades tém particularidades e com-
plexidades. Comecando pelo menos usual, subindo pelas rochas, via Ri-
beira das Patas, a Unica entrada que ainda me falta percorrer. Defronte da
Bordeira, o lugar onde as pessoas da comunidade passam para ir a Cinta,
ou se deslocam para obter o sinal de rede para estabelecerem uma comu-
nicacdo através do telemdvel, deparamo-nos com uma paisagem avassa-
ladora. Estamos a 1400 metros de altitude, na cota mais baixa encontra-se
a Ribeira das Patas, ao fundo Lajedos, mais a norte a estrada de Alto Mira.
Desta localizagdo pode-se descer ou subir até ao Planalto, numa viagem
pelas bordeiras das rochas, ingremes e tortuosas, uma viagem que cei-
fou muitas vidas. Lembro-me de uma conversa com a Tanha, na qual ela
dizia-me que o pai e 0 irmao morreram numa viagem pela Bordeira. Hoje
ficamos deslumbrados com a viagem, com a paisagem. Turistas de varias
nacionalidades viajam com o auxilio de um guia e de equipamento de
caminhada hiTech, munidos de maquinas fotograficas de alta resolugao,
capta-se uma realidade que posteriormente se partilha ‘intime’ nas redes
sociais, o sujeito moderno em comunhao com os resquicios de uma socie-
dade distante.

187



A Bordeira é um dos pontos de acesso a comunidade, a partir da Ribeira das Patas, a comunidade que
‘acolhe’ por gravidade a dgua das nascentes de Cinta, a mesma agua que a comunidade de Cha de Feijoal
sO consegue aceder em viagens de quase trés horas, utilizando os burros para transportar duas embalagens
de 20 litros em cada viagem; é o lugar de passagem obrigatdria a caminho das nascentes de Cinta; o lugar
onde as pessoas da comunidade se deslocam para estabelecer uma comunicagdo através do telemovel;

E a essa Bordeira que os habitantes de Cha de Feijoal se deslocam
para entrar em comunicacdo com outras pessoas. E onde tém o sinal de
rede movel e de televisdo. Para as gentes da comunidade a Bordeira fica
a uma distancia de 30 minutos do seu lugar, e quando sentem o “impeto
Benfica”, organizam-se: um gerador, uma televisao e uma antena é o equi-
pamento que se mobiliza para se encaixarem numa furna escavada numa
rocha de pozolana, na qual veem, deslumbrados, uma partida de futebol.
O futebol é uma paixao desta comunidade. Homens, mulheres e jovens de
todas as idades jogam futebol. Na Bordeira, o sequndo acesso ao Planalto,
estamos a uma hora das nascentes de Cinta, as Unicas nascentes de agua
potavel que a comunidade de Cha de Feijoal tem acesso. Um acesso lon-
go, distante e perigoso. Ironia da natureza: é essa mesma agua que irriga
o vale verdejante da Ribeira das Patas e Lajedos.
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A viagem ao Planato Norte pela estrada que da acesso ao Tarrafal de Monte Trigo € um momento impar.
A 1200 metros de altitude estamos perante um cenario que sensibiliza qualquer pessoa. No sentido do Pla-
nalto somos confrontados com uma cordilheira de montanhas com uma imponéncias de formas, volumes e
texturas; ao fundo o azul do céu a esbater-se no mar que separa Santo Antdo de S.Vicente; uma brisa fresca
trespassa os sentidos inspirando qualquer sensibilidade.

A terceira forma de chegar ao Planalto Norte faz-se pela estrada
que da acesso ao Tarrafal de Monte Trigo. De Porto Novo ruma-se a Sul,
em direccdo a Ribeira das Patas, e no Ponto Sul vira-se a esquerda, em
direccao ao Tarrafal de Monte Trigo. Até a bifurcacdo Tarrafal/ Planalto
Norte sdo cerca de 35 Km, numa das viagens mais memoraveis que te-
nho feito. Em diversas épocas do ano, momento do dia ou tipologia de
transporte, trata-se, efectivamente, de uma viagem aos reconditos de
uma sensibilidade que se quer permedvel aos sentido, ao posicionamento
acima das nuvens, literalmente.

A medida que se embrenha nesta viagem, ondulada pelos contor-
nos das montanhas que nos acolhem (qual ventre magmatico que nos
lembra as complexidades de uma origem e as dificuldades de uma vida
quotidiana), deslumbramo-nos com as cordilheiras, com as nuances dos
castanhos das montanhas contrastando com o azul do céu, num continu-
ado galgar montanhas que nos deixa acima das nuvens. Trata-se de uma
sensacao Unica, tanto da primeira vez vivida, como das outras em que
temos a oportunidade de chegar a esse territorio, que nos oferece um
outro Cabo Verde, ainda distante das pressoes e das transformacgdes de
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uma modernidade que as rochas questionam. Aqui a estrada ¢ de calcada
em paralelos de basalto. Em Santo Antao — por razoes diferentes — esta
estrada s6 tem rival com a estrada antiga que liga o Porto Novo a Ribeira
Grande.

Esta estrada que liga Porto Novo ao Planalto encontra jus nas
ecologias de Guatari. Aqui encontramos um sentido no fazer. Esta estrada
contrapoe-se as entranhas de alcatrao que povoam as ilhas neste mo-
mento. Aqui sente-se uma viagem em comunhdo com o contexto, com a
energia que emana da terra, com a manutengao oportunamente feita com
a matéria prima retirada no local, com as pessoas do lugar empenhadas
com os seus conhecimentos e mais valias obtidas em cada paralelo que se
coloca. Esta estrada faz-me acreditar num sentido que em tempos houve
nos caminhos que Cabo Verde trilhou, esse mesmo sentido que encontrei
nesta viagem ao Planalto. A meio do trogo da estrada de calgada, cerca
de 1200 metros de altitude, passamos por uma cisterna que os habitantes
de Cha de Feijoal denominam de ‘agua de Sul’. Sempre que possivel, a
caminho das suas casas, levam agua dessa localidade que dista uma hora
de carro do seu lugar. As lides a volta da agua caracterizam a idiossincrasia
das gentes do Planalto.

Continuando a viagem, passamos pela localidade de Sdo Tomé,
uma outra comunidade produtora de queijo, que em algumas circunstan-
cias e projectos se associa a comunidade de Cha de Feijoal. Daqui estamos
a cerca de 10 minutos (de carro) da bifurcacao Tarrafal de Monte Trigo/
Planalto Norte. Chegados a bifurcacao, viramo-nos a direita e estamos em
terra batida. E preciso fazer uma paragem. A paisagem impde-se. Esta-
mos a ‘entrada’ do Planalto Norte, a 1400 metros de altitude, com uma
profusdo de tonalidades de castanho a pressionar o nosso olhar, ao fundo
o sitio onde nascem as nuvens, ladeado pela imponéncia do Topo de Co-
roa, 1979 metros de montanha acima do nivel médio das aguas do mar.

Continuamos a viagem, agora prestes a ‘embrulhar’ na imensidao
de poeira que nos acompanha. Até Cha de Feijoal temos uma viagem de
25 minutos pela frente. A poeira adensa-se, aumenta, em perfeita sintonia
com o avanco da nova estrada até o Tarrafal de Monte Trigo. Camides de
mais de 10 toneladas galgam estas montanhas, carregados de jorra que
extraem de jazidas do Planalto, deixando um rasto de poeira, estradas
desventradas com terra solta, pasto infestado de poeira castanha, que
quando consumido pelas cabras causam a moléstia.
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Numa das Ultimas viagens ao Planalto deparei-me com a extra-
cao de pozolana a beira da estrada, num processo de esventramento que
remete para o ataque visceral feito ao longo dos anos ao vulcdo do Calhay,
em S.Vicente. Neste momento o Ministério do Ambiente tenta remen-
dar o vulcdo... Especulagdes, pressoes, auséncia de fiscalizagdo de quem
de direito. Com que normativo e partilha de dividendos uma empresa de
construgao de obras publicas pode aceder a um patrimonio colectivo, sem
uma partilha das vantagens com a comunidade mais proxima? Continuan-
do a viagem até Cha de Feijoal, passamos por Bolona, Lagoinha, Campo
Grande, Ribeira Larga, até se vislumbrar o lugar do nosso destino. Agora
ao escrever lugar de destino viajei para o livro de Vitor Papanek, Arquitec-
tura e Design - Ecologia e Etica (2007), no qual ele assume como uma licdo
para o urbanismo, o desenho de um lugar como destino da viagem e nao
como uma passagem, elencando as caracteristicas que esse mesmo lugar-
-destino devera ter, tudo o que o Planalto ndo contempla, mas que ndo
o inviabiliza como um lugar para onde caminhamos. O Planalto ndo tem
ruas, igreja, comércio, bombeiros, centro de saude ou outros equipamen-
tos colectivos que possam qualifica-lo em termos urbanistico ou de desti-
no, mas, efectivamente, o Planalto Norte é um lugar de destino. Mesmo
nao tendo essas qualificacdes, o que existe no Planalto que nos faz senti-
-lo como um lugar-destino? Assim chegamos ao Planalto por esta terceira
via, sendo a quarta via a mais longa, uma viagem normalmente realizada
quando se parte do Planalto.

A quarta forma de chegada ou de partida do Planalto faz-se via
Ribeira da Cruz. Trata-se da viagem mais longa e dificil ao Planalto, mas
que vale a pena fazer-se. Quem vem do Porto Novo, em vez de cortar no
sentido Sul em Ponto Sul (a terceira viagem descrita), continua no sentido
de Lajedos, Ribeira das Patas, Alto Mira, Ribeira da Cruz. A localidade da
Ribeira da Cruz fica a Norte de Cha de Feijoal, numa cota proximo do nivel
médio das aguas do mar, trata-se de um sitio verdejante, com uma grande
producao agricola, com caracteristicas semelhantes as da Ribeira das Pa-
tas. De novo um sitio de passagem para as gentes do Planalto, um lugar a
caminho do seu destino, as montanhas aridas e ressequidas a 1400 metros
de altitude. Chegados a Ribeira da Cruz comeca-se a subir por uma estra-
da labirintica, sem guarda, por sitios onde passa um carro de cada vez,
onde com frequéncia ficamos sem respirar, tanto pela paisagem como
por um sentimento de seguranca necessaria para que o respirar ndo faca
desmoronar a estrada. Vamos passando por varios lugares — Miguel Pais,
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Girio, Cha de Morto — até que chegamos ao Cha de Feijoal, com paragem
obrigatdria na Cooperativa de consumo os Resistentes do Planalto Norte.
Aqui encontramos o Alcindo Lima, o balconista que nos oferece uma agua
fresca ou qualquer outra bedida que apeteca!

Um conjunto de cisternas construidas no leito de uma ribeira com capacidade para 420 Toneladas de agua.
A construcdo de uma outra cisterna com a mesma capacidade, e num bom ano de chuva, poderia resolver o
problema de consumo de agua para os animais da comunidade.

Equipamentos.

Espelhos de agua, cisternas e recipientes de plasticos de 25 litros.
Estes trés “equipamentos” sdo prioritarios na vida das pessoas do Planalto
Norte. Os espelhos de agua sao grandes extensoes de areas cimentadas,
que captam e canalizam a dgua das chuvas para as cisternas construidas
no subsolo. Ao longo de uma viagem até ao Planalto deparamo-nos com
esses equipamentos distribuidos pelos leitos de agua, obras construidas
pelo Ministério de Desenvolvimento Rural. As cisternas sdo outro equipa-
mento fundamental para a comunidade. Individual ou colectivo, represen-
tam a possibilidade de armazenamento de agua para os animais, tanto
através da captacdo da dgua da chuva como comprado em Porto Novo e
transportado em camioes cisterna. Cada camiao cisterna tem a capaci-
dade de 10 toneladas de agua (salobra) e custa 20.00 ECV. Eventualmen-
te, trata-se do custo de agua mais alto em Cabo Verde — 2.000$00 uma
tonelada — contrapondo com um custo cerca de 200$00 uma tonelada
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em S.Vicente. Para além das cisternas individuais associadas aos espelhos
de agua existem outras cisternas colectivas. A Camara Municipal do Porto
Novo responsabiliza-se por uma ‘Sentina’ com capacidade de 11 tonela-
das, abastecida quinzenalmente. A gestdo é feita por Nha Silvestra, que se
responsabiliza pelo fornecimento de 4 ‘plasticos’ de 25 litros a cada fami-
lia, com o custo unitario de 20$00. Existe uma outra estrutura importante
de captura e armazenamento de agua em Cha de Feijoal, construida pelo
GEPE e com o envolvimento do M_EIA e do Atelier Mar. Trata-se de um
equipamento implantado no leito de uma ribeira, com capacidade para
armazenar 420 toneladas de agua da chuva. Esta cisterna foi construida
com materiais locais, envolvendo as pessoas da comunidade, a partir de
um projecto concebido pelo departamento de arquitectura do M_EIA. Nao
obstante a importancia destes equipamentos de captacao e armazena-
mento de grande porte, a embalagem de plastico de 25 litros € o equipa-
mento charneira no Planalto. Presente em toda a habitacao do Planalto,
trata-se de um equipamento de grande portabilidade onde se transporta

e armazena agua para o consumo humano. E este equipamento que se
utiliza para o transporte de agua nos burros nas viagens diarias entre Cinta
e Cha de Feijoal.

b B ¥ N e
o A e
Atecnologia de cobertura utilizada para a construcao da cisterna de 420 toneladas de capacida sendo

transferida para a cobertura de uma habitagdo.
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As montanhas do Planalto.

Por ordem de prioridade, com a subjectividade que a escolha
acarreta, as montanhas do Planalto, esse espago circundante que abriga
cabras, homens e burros é o equipamento/dispositivo de relevo nesta
realidade. Defronte do Queimado, o lugar onde se encontra localizada a
‘Casinha dos Meninos do Planalto’, ao longo dos trés anos de imersao no
Planalto assisti a conversas entre pastores os quais localizavam as cabras
nas montanhas com precisdo e sem hesitacao. Assim fiquei familiarizado
com a toponimia local, fui entendendo que do lado esquerdo da instalacao
dos painéis solares ¢é o ‘Cavoquinho de Pulgueira’, acima fica a 'Ribeira de
Cavoco d’Chiqueiro’, ao lado ‘Lajedos’, encimado pelo ‘Curral de André’,
ja no sopé da montanha defronte ao meu abrigo. Andando no sentido do
Topo de Coroa temos o ‘Lombo de Galinha’, a ‘Covocona’ e no alinhamen-
to da casa do Ramiro se encontra o ‘Gude de Panela Quente’, a partir do
qual se comeca a descer para uma parte mais plana: ‘Cha de Soncente’/
‘Ribeira de Isec-Cnand’/ ‘Ribeira Largo’ e ‘Campo Grande’, a extensdo de
planicie que se vislumbra antes de chegar ao Cha de Feijoal. Seguindo na
direc¢ao Leste encontramos o ‘Monte Jacinto’, quase no cume do ‘Lenhal’,
acima da ‘Bordeira’, o lugar que ‘separa’ o Planalto Norte da Ribeira das
Patas e Lajedos, um lugar de passagem diario das gentes de Cha de Feijo-
al, a caminho das nascentes de Cinta, o Unico local com agua potavel nes-
tas paragens. Qualquer que seja a ‘localizagao’ nestas montanhas, torna-
-se de dificil descricao a proliferagdo de cores e texturas que impregnam
os sentidos aquando duma viagem pelos seus meandros. Em cada ponto
ha um recorte que foca a nossa atencao, numa imensidao de tonalidades
de castanho, salpicadas por apontamentos de 'Risco’ e ‘Lilua’, as Unicas
vegetacdes que teimam em primar nesta paisagem indiferente aos senti-
dos ndo sintonizados com a sua crueza.
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A Cooperativa dos Resistentes do Planalto Norte

Trata-se de um equipamento charneira na vida da comunidade de
Cha de Feijoal e arredores. Todos os dias, pessoas, burros e cabras cru-
zam-se neste espago, quer seja de uma forma directa ou indirectamente.
Directamente temos as pessoas que encontram nesta Cooperativa de con-
sumo todos os insumos para as suas necessidades alimentares e domés-
ticas. Arroz, feijao, milho, 6leos, enlatados, pao, bolacha, sabao, batata,
cebola, ragdo para os bichos, etc. Etc., encontra-se o fundamental para o
dia a dia nesta Cooperativa. Na terceira parte desta escrita as particulari-
dades deste equipamento serao partilhadas.

A Cooperativa dos Resistentes do Planalto Norte é um equipamento estruturante na vida da comunidade.
Aqui encontra-se alimento para pessoas e animais a um custo justo, uma filosofia incorporada no Planalto.
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A escola Basica do Planalto é composta por duas salas de aula, uma cozinha rudimentar e um patio. Tem 22
alunos distribuidos por seis niveis de ensino, orientados por dois professores. Nesta escola o curriculo e as
aprendizagens esperadas dos alunos sdo semelhantes ao que acontece em qualquer escola do pais.

Escola Basica de Chda de Feijoal

Dista 15 minutos do Queimado, em direc¢do ao sitio do Ramiro.
Localizada ao cimo de um morro, trata-se de uma construg¢ao em blocos
de cimento, com uma cobertura plana, constituida por duas salas de aula,
uma cozinha e um amplo patio numa area total com cerca de 250 m2.

As salas sao exiguas, mas tém uma boa iluminagdo, dispdem de mesas e
cadeiras gastas pelo tempo, um armario e um quadro preto. A escola tem
22 alunos distribuidos por seis classes e dois professores, apoiados por
uma mulher da comunidade que trata das limpezas e das refei¢des. As
aulas funcionam durante o periodo da manha (08:00 as 13:00 H), com um
intervalo entre as 10:00: e 10:30 horas onde os alunos tém uma refeicao
quente. E neste equipamento que os alunos de Cha de Feijoal e arredo-
res obtém a sua escolarizagdo basica, antes de optarem por continuar na
comunidade, com a vida do dia a dia, ou deslocarem-se ao Porto Novo

ou Ribeira Grande para continuarem os seus estudos (caso os familiares
tenham possibilidades de financiar a continuidade dos estudos). Na escola
de Cha de Feijoal existe um professor com a mesma formacao e perspec-
tiva de ensino que um professor que lecciona em Porto Novo, S.Vicente ou
Santa Catarina; na escola de Cha de Feijoal os alunos estudam as mesmas
matérias que os alunos de S.Vicente, Santiago ou Sal; na escola de Cha de
Feijoal temos meninos que apos as aulas tratam das cabras, dos burros e
da agua, uma realidade impar em Cabo Verde; na escola de Cha de Feijoal
os alunos querem ser Gestores de Empresas ou Informaticos quando con-
cluirem a sua formagdo académica.
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2016, 14 a 18 de Junho. No dmbito de um Campo de Estudo realizado com alunos e professores do M_EIA
as cores inundaram a escola formal, uma experiéncia pouco vivenciada pelas criangas de Cha de Feijoal.
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[Na escola de Cha de Feijoal existem dois professores, um mascu-
lino e outro feminino. Torna-se evidente os diferentes envolvimentos e
nivel de empatia em cada um; trespassa uma certa infelicidade no estar
da professora, o que levou-me a questionar os critérios utilizados para
a colocagdo de um professor no Planalto. Serdo os critérios os mesmos
para todo territdrio nacional de Cabo Verde? Nunca tinha colocado esta
questdo. Efectivamente, se o sistema esta desenhado de forma a permi-
tir que qualquer professor ao concorrer possa ser colocado no Planalto
Norte, e sentir-se motivado e preparado para assumir o desafio imposto,
estamos perante um desajuste que podera dificultar um desempenho
consequente. Isto porque assim como o Planalto cativa, motiva, inspira,
o contrdrio poderd acontecer caso ndo ocorra uma sintonia entre o ter-
ritdrio e o sujeito, o toque fundamental para que um professor possa ca-
minhar no sentido da comunhdo da sua missdo com a secura das mon-
tanhas, uma realidade perante a qual se despoletam as aprendizagens

que se querem reais e em conformidade com a vida em cada momento].
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As casas de Queijo

Existem cerca de oito casas de queijo em Cha de Feijoal, espagos
que foram construidos em dois momentos especificos, com o envolvi-
mento de parceiros externos. A primeira casa de queijo em Cha de Feijoal
foi construida com o apoio do Atelier Mar, no ambito do projecto Porto
Novo Rural. Para além de proporcionar melhores condi¢des de fabrico
do queijo fresco, esse equipamento teve a particularidade de incluir uma
gruta de cura de queijo, uma opc¢ao inovadora que catapultou o queijo do
Planalto para um outro patamar. A opcao de cura de queijo veio resolver
um dos problemas de escoamento do queijo fresco, bem como permitiu
colocar um novo produto no mercado nacional. Neste momento existem
trés produtores que fabricam queijo curado no Planalto, um numero que
devera crescer a medida que forem entendidas as vantagens e criadas as
condicdes de sustentabilidade desta opcao.

Para além desta primeira casa de queijo, existem mais sete casas
de fabrico de queijo em Cha de Feijoal. Estas casas foram construidas com
o apoio do Ministério de Desenvolvimento Rural, que forneceu 10 sacos de
cimento a cada produtor que quisesse aderir a iniciativa. Hoje conseguem
fabricar o seu queijo em melhores condic¢des higiénicas.
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Grutas de Cura do Queijo

Existem trés grutas de cura do queijo no Planalto, e representam
uma opgao de futuro na produgdo de queijo nesse lugar. Escavadas em
rochas de pozolana, estas grutas permitem manter a humidade nos 15° de
temperatura necessarias para que apods 18 dias comece a gerar este novo
produto. Apos a construgao da gruta de cura na primeira casa de quei-
jo construida em Cha de Feijoal, 3 produtores se associaram e detém as
outras duas grutas, havendo indicio de outras em construcao. Na primeira
casa de queijo localiza-se a primeira gruta de cura, que necessita de algu-
ma melhoria para que o processo seja possivel ao longo do ano. Esta im-
possibilidade motivou um produtor a construir a sequnda gruta, que numa
outra localizacao tem obtido bons resultados de cura ao longo de todos
os meses do ano. A obtenc¢ao das condicdes proprias para a cura do queijo
ndo representa investimento significativo; o produto é valorizado no seu
valor monetario; todos os produtores tiveram formacao para o fabrico de
queijo curado.

Os currais

Sao equipamentos com tipologias e “proximidades” diversas, con-
soante o periodo do ano e a disponibilidade geografica do produtor. Cada
produtor tem um ou dois currais, consoante a sua estratégia de producao.
Normalmente, o curral situa-se proximo da habitagdo do produtor, um
espaco murado com uma area suficiente para o abrigo do rebanho (entre
40 a 50 cabras), com um anexo para armazenamento de utensilios e dis-
positivo de ordenha de animais. Tratam-se de espacos construidos de uma
forma rudimentar, sem preocupagoes tecnoldgicas acrescidas ou de orga-
nizacao espacial. Os currais proximos das habitacdes dos produtores tém
uma utilizagao mais intensiva aquando do tempo da seca, um periodo no
qual a alimentac¢ao dos animais é feita com base em ragao, que se adquire
na Cooperativa em Cha de Feijoal, um dos factores que contribui para essa
proximidade. Outra razdo que define a localiza¢do de um determinado
curral é a disponibilidade de area de pasto. Aquando da existéncia de erva
nos campos, alguns produtores organizam as suas cabras no campo, bem
como todo o processo de fabrico de queijo, em ‘casebres’ ou ‘castelos’
construidos para o efeito. S3o os casos do Anibal e do Ramiro, o primeiro
com o seu dispositivo organizado no sopé do Topo de Coroa e o sequndo
no Morro.
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Depois de um dia intenso de trabalho ainda ha tempo para um jogo de futebol para ‘descansar o corpo’...

O campo de futebol

O campo de futebol é um espaco de elei¢do da comunidade. Situ-
ado defronte do Queimado, este rudimentar equipamento tem um papel
importante na vida da comunidade, quanto mais nao seja pela sua locali-
zagao na zona central de Cha de Feijoal. Com dimensdes regulares de um
campo de futebol de 11, os seus limites sdo definidos por paredes de terra
que conformam um rectangulo abaixo do nivel de estrada, no qual a terra
solta completa o cendrio para fotografias dignas do world press photo.
Homens, mulheres e criangas sdo adeptos do futebol, jogam sempre que
possivel, em contextos e momentos pouco usuais. Durante as férias lec-
tivas, e com a chegada dos jovens que estudam em Porto Novo e Ribeira
Grande, grandes partidas de futebol sao realizadas. Os jogos come¢am a
tardinha, depois das lides do dia a dia, em disputas que continuam até ao
lusco-fusco, momento em que ouve-se somente 0s passos e murmurios
de gente que corre atras de uma bola, de quando em vez uma exclamagao

que indicia um momento de éxtase dos ‘desportistas’.
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Associacdo Recreativa e Desportiva de Cha de Feijoal.

A associacdo é constituida por corpos eleitos formalmente, com
contas organizadas, uma pratica vigente em todos os “organismos” do
Planalto. Presentemente o presidente da Associagao € o Anibal, sendo
tesoureiro 0 Jodo. Neste momento a sede localiza-se numa casa alugada,
com dois quartos e um quintal. Num dos quartos funciona o bar, no outro
danca-se. O bar tem um balcao improvisado, um frigorifico, uma estante
e um banco corrido onde se jogam as cartas. No espago de danca existe
um equipamento de som, no tecto uma esfera com espelhos que projecta
luzes multicores, criando uma aurea de discoteca. No quintal, um matra-
quilhos com uma ‘vida longa’ compde o ambiente. Esta sede substitui a
primeira sede da associagado, o Bar Pitanga, que conheci da minha primei-
ra estada na comunidade. Esse lugar ficou na minha memaria como sendo
o ‘bar’ mais sui generis que frequentei até entdo. Uns exiguos 3 metros
de cumprimento e 1 de largura compunham o lugar onde os homens se
reuniam durante os fins de semana. Ao fundo encontrava-se uma estante
com algumas bebidas, rebucados e o livro de contas em exposicao, tudo
encimado por uma vela, a Unica iluminagao do local. A meio do espago
encontrava-se o balcdo, um tambor de 100 litros com uma tabua em cima.
As dimensodes do espaco somente permitiam que os pedidos fossem
feitos e consumidos no exterior, 0 que ndo coibia os ‘utentes’ de utilizar
este espago com frequéncia e com uma naturalidade que enternecia a
sensibilidade de quem vinha de fora. Quer na sede actual da Associacao
ou no antigo bar Pitanga, o espago funciona somente aos fins de semana
ou durante momentos festivos. A comunidade tem a consciéncia de que
o seu dia a dia ndo se compraz com uma frequéncia didria de espacos de
convivio/lazer. Os dias comecam de madrugada no Planalto, em rotinas e
fazeres que pressupoem disponibilidade fisica que nao se comprazem com
praticas de lazer ao longo da semana.
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Reflexdes que ocorrem num primeiro encontro com os
segmentos do dispositivo Planalto.

Um dos aspectos que se evidencia no Planalto é uma dinamica de
grupo por ineréncia ao modo de funcionamento da comunidade. Quer seja
a Cooperativa, a Associagao Recreativa, as Casas de Queijo ou o carro que
neste momento permite o escoamento dos seus produtos, estamos pe-
rante pessoas que se organizam de forma a melhor responderem aos pro-
blemas com que se deparam, fazendo com que se infira da existéncia do
entendimento da aglutinacao de forcas como forma de superar as dificul-
dades encontradas num contexto especifico, uma estratégia que podera
aplicar-se aos processos de aprendizagem social preconizados por Man-
zini, e que no Planalto acontecem sem que haja demasiada interferéncia
externa. No concreto deparamo-nos com lugares, espagos, equipamentos
e pessoas que desenvolvem projectos nas suas especificidades, comun-
gam de principios comuns. No entanto as vivéncias implicadas durante a
imersao na comunidade permitiu constactar alguma dificuldade em parti-
lhar as particularidades das dindmicas dos projectos, que se tornam pouco
explicitos para a comunidade, minimizando sinergias possiveis e trans-
formando-se numa fraqueza da comunidade. Foi o caso da percepg¢ao de
um mal estar vivenciado pela comunidade pela forma como a tecnologia
estava a ser disseminada entre os produtores, o que veio motivar a dina-
mizag¢ao de uma formacao no fabrico do queijo curado.

A Cooperativa é um dos equipamentos mais importante da comu-
nidade, mas nem todos os adultos sao cooperantes, pelo que desconhe-
cem o potencial existente na Cooperativa, o que cria lacunas que podem
ser preenchidas por pessoas que nao vivem na comunidade. No presente
o Presidente da Cooperativa é uma pessoa que nao vive na comunidade,
um facto cuja amplitude ainda ndo esta interiorizada pela comunidade.
Estamos perante uma estrutura que tem um haver de mais de 2.000.000
ECV — um caso de estudo considerando o lugar e o contexto — e que
neste momento estd a construir novas instalagdes. Assim como existe a
Cooperativa com esse desempenho social e financeiro, a cura do queijo é
uma outra linha de forca do dispositivo Planalto ainda pouco ‘perspecti-
vada’ pela comunidade. A principal queijaria ja teve mais de 1000 queijos
em processo de cura e se considerarmos o custo unitario 450$00, estamos
a falar de 450.000 ECV, um montante consideravel para a economia local,
ainda mais quando so trés dos dezassete produtores de Cha de Feijoal
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utilizam esta tecnologia. Uma dimensao que necessita de uma maior
consciencializagao local, um fendmeno nao apreendido por estruturas
nacionais que querem tornar as pessoas do Planalto ‘empreendedoras’,
indiferentes as licoes que poderiam retirar desse local e das especificida-
des dos diferentes territorios do pais, onde o caso do Planalto Norte teria
de ser considerado. O mesmo para politicas educativas, agricolas ou rurais
que sdao desenhadas sem equacionar as particularidades das localidades,
insensiveis ao conhecimento que a persisténcia gera, uma forca num dese-
nho do futuro de um territdrio maior a partir das experiéncias singulares.

O futuro do Planalto implica uma consciencializagdo e ampliagao
do processo de aprendizagem social que ocorre nesse lugar, fazendo
com que toda a comunidade e cada um em particular entenda as possi-
bilidades do lugar de uma forma mais explicita. Esta pretensao podera
encontrar caminho numa articulacao da dimensao formal e informal das
aprendizagens possiveis no Planalto, numa operacionalizagao de partilhas
de aprendizagens com ‘especialistas de fora’ (i.e. veterinario, médico,
artesaos qualificados, designer, etc.) que fariam a ponte com a vida em
acontecimento no dia a dia das pessoas que pudessem ampliar as suas
‘possibilidades’ e por ineréncia a potencialidade do Planalto [um projecto
em desenho].

As montanhas circundantes, um modo de vida em particular e a
forma como as pessoas do Planalto acolhem quem chega de fora ndo
deixa indiferente os operadores turisticos dos grande centros urbanos. De
momento os turistas pernoitam uma, duas noites no maximo, e quando
em grupo dormem em colchdes fornecidos por operadores turisiticos, mas
estamos perante um cenario prestes a alterar. Neste momento existem
interesses turisticos externos as gentes do Planalto, tao legitimos como
0 posicionamento nesta tese em que entendo existir uma potencialidade
no Planalto que deve ser encarada numa ldgica de dispositivo minimo,
onde o futuro acontece em sintonia com as aspiragoes e necessidades das
pessoas da comunidade. Colaborar para que as pessoas da comunidade
encontrem um equilibrio desejavel é onde me inscrevo neste particular.
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A ‘Casa dos Meninos do Planalto/ Biblioteca’ € um lugar central

na comunidade de Cha de Feijoal, facto reforcado pela sua proximidade

a casa da Tanha — a responsavel pela manutencao do espaco — e pela
generosidade desta mulher. Pessoa de sorriso franco que oferece alimento
a todo aquele que chegar a horas de uma refeicdo. A centralidade desse
espaco que se expande de uma forma natural para além das suas pare-
des, permite-me pensar o papel desse equipamento nas aprendizagens
ocorridas em diversos contextos da comunidade, em que se assume como
ponto de irradiacao das aprendizagens a acontecer nesta comunidade.

Estamos perante alguns dos segmentos do dispositivo Planalto
que incorporam tanto a impoténcia como uma poténcia transformadora
se imbuidos de um sentido mais amplo consignado pelos sujeitos que os
operam, entendendo-os em transposi¢des continuadas entre si, num en-
tendimento amplo do campo de possibilidades onde se inserem. Aqui nao
se formaliza ideias ou conceitos relativos a cultura ou uma ideia especifica
de desenvolvimento, acredita-se e acompanha-se o caminho que essas
pessoas constroem no seu dia a dia, perante o qual de certeza ha outras
aprendizagens a fazer,
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Ter a oportunidade de subir 0os 1979 metros do Topo de Coroa na companhia do Anibal, um dos lideres
comunitarios de Cha de Feijoal foi um momento com uma importancia simbolica grande para as pessoas
da comunidade, que teve reflexos positivos na forma como fui acolhido durante a primeira imersao no
Planalto. Um momento tdo importante como a primeira viagem as nascentes de Cinta.

A flora: as Implicagées do 'Risco’ na Paisagem

2013, 24 de Julho [4.° dia da primeira imersdo no Planalto]

Neste momento sdo 12:50h. Tenho a sensagdo que vivi dois dias
desde que acordei, as 06:05h. Aqui no Planalto a minha programagdo
do dia vai acontecendo naturalmente, em conformidade com a vida das
pessoas e do que eventualmente possa interessar-me. Ontem tive a sen-
sacdo que tive um dia memordvel (A minha primeira viagem as nascen-
tes de Cinta). Hoje ja ndo encontro um adjectivo para caracterizar as pri-
meiras seis horas do dia que vivi, tendo SUBIDO AO TOPO DE COROA,
1979 metros, o ponto mais alto de Santo Antdo, que se situa aqui no
Planalto Norte. Sinto que a dimensdo imaterial da minha investigacdo
ganhou consisténcia com esta viagem. Os 15 minutos passados no cimo
do Topo de Coroa ndo se conseguem traduzir em palavras. Depois de trés
horas a caminhar, sempre subindo, chegar ao ponto mais alto de Santo
Antdo, comungar com o esmagamento do vulcdo, com a amplitude das
outras montanhas circundantes, esmaga-nos na nossa real dimensdo e
escala.

207



Uma sensacgdo de transcendéncia nos trespassa, sentimos as dimen-
sbes passado e futuro do tempo a confluirem-se na mesma diregdo, a
potencialidade inerente a uma realidade.

Eu, o Anibal e o Jailson, partilhamos uns momentos especiais, sen-
timos uma for¢a a respeitar no topo da montanha mais alta de Santo
Antdo.

Durante a subida fiz muitos registos fotogrdficos e conversei com
o Anibal. Fiquei a saber que a marcagdo do trilho até ao cimo ndo foi
concluida por falta de empenho das pessoas da comunidade que foram
contratadas para realizar esse trabalho, bem como por falta de uma fis-
calizagdo eficaz. Sequndo o Anibal os fiscais sé vdo até onde os carros
chegam. A sensacdo da subida foi tdo boa que durante o trajeto dese-
nhei um projeto para o Anibal. O projeto se enquadraria nos pressupos-
tos de desenvolvimento enddgeno e neste caso concreto um projeto no
ambito do turismo solidario. Um grupo de pessoas chegam ao Queimado
é acolhido nas habitagdes locais (a semelhanga da experiéncia de Laje-
dos); a alimentagdo teria como base o que existe no planalto: papa de
abobora com leite; galinha de terra; queijo com doce de abdbora figa. O
programa seria de dois dias (uma dormida) com o visitante a integrar um
dia de uma pessoa na comunidade, quer seja homem, mulher ou crianga.
O outro dia se entitularia " meia-hora no Topo de Coroa”.

A meia-hora passada noTopo de Coroa traduziu-se em acordar as seis
da manhd, beber um gole de café na casa da Tanha; encher a carrinha
de embalagens de plastico com vdrias capacidades, subir ao topo coroa
(uma viagem de trés horas); durante a viagem comer duas mangas be-
ber dgua e comer umas bolachas, descer as montanhas pelas meredas,
deslizar no areal, andar mais um bocado até ao sopé da montanha, até
chegar ao abrigo de pastor do Anibal, local onde quando hd pasto o Ani-
bal faz a sua vida de pastor. Na casebre ele recolheu mais uns pldsticos
e fomos enche-los na cisterna que ele divide com o pai.
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Limites do Parque Natural de Topo de Coroa

O Parque Natural de Topo de Coroa situa-se na parte noroeste da
ilha de Santo Antdo, entre os meridianos 25° 16" 40" e 25°18  5o' " de
longitude W e os paralelos 17°1" 30" e 17°3" 5'" de latitude N. Estamos
perante um cone jovem de 1979 metros cujas fachadas apresentam dife-
rente particularidades orograficas causadas pela sua exposi¢ao aos facto-
res climaticos, que também condicionam a parca vegetagao existente. A
area dos solos, na sua maioria, despidos de vegetac¢do, apresenta na sua
encosta nortenordeste alguma cobertura vegetal — que se contrasta com
a aridez da encosta situada a oeste — onde se destaca a imponéncia de
frondosos exemplares de Tortolho (Euphorbia tuckeyana) juntamente de
Losna (Artemisia gorgonum) e Marcela (Nauplius daltoni), espécies de ine-
quivoca adaptacao as adversidades do clima, da pressao antrdpica ineren-
te a existéncia no Planalto e do pastoreio livre.
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Estamos num dos principais territorios que conflui para que cerca
de 56% da ilha de Santo Antao seja considerado deserto, facto consigna-
do a fraca pluviometria que se traduz em recursos hidricos insuficientes
para garantir a sobrevivéncia de muitas espécies. A influente imponéncia
da dorsal montanhosa divide a ilha em dois territorios com caracteristicas
climaticas quase opostos, um mais humido e verdejante e a realidade seca
do Planalto onde a humidade e chuva tendem a dificultar. Esta razao influi
na definicao das caracteristicas geoldgicas e na vegetagao natural do Pla-
nalto Norte e do Topo de Coroa, que permite a este vulcao presentear-nos
com uma sucessao de quadros paisagisticos que se vislumbram dos seus
1979 metros de altitude, sensibilizando qualquer viajante e fazendo com
que esse territorio represente um valor acrescido para o turismo rural do
Planalto Norte e na ilha de Santo Antdo no seu todo.

As viagens ao cimo do Topo de Coroa com pessoas da comunidade
ndo ocorrem com muita frequéncia. Somente quando sdo solicitadas para
guiar alguém ao cimo dessa montanha se deslocam ao lugar, uma activi-
dade neste momento realizada por guias externos de agéncias turisticas
que organizam excursdes. E frequente encontrarem-se turistas a descer
as montanhas, verificando na localidade uma auséncia de resposta para
acolher estas pessoas, mesmo que temporariamente. A Unica paragem
ocorre na Cooperativa onde bebem uma agua fresca ou outra bebida.
Aquando da subida ao topo de coroa caminhei por trilhos que deveriam
ser minimamente seqguros e sinalizados considerando estarem contem-
plados em guias turisticas, mas isso ndao acontece. Segundo o Anibal essas
obras sao realizadas por entidades que ndao acompanham a sua execucao,
sendo frequente as autoridades ou os fiscais ndo percorrerem os caminhos
vicinais. Na minha primeira estadia no Planalto fui as nascentes de Cinta
e subi ao Topo de Coroa, duas viagens que implicaram simpatia e respeito
junto das pessoas de Cha de Feijoal.
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P T e L e b

O risco é a planta que garante o alimento das cabras mesmo em periodos prolongados de seca.

A palha dos pastores (Hyparrhenia hirta), conhecida no Planalto
por risco € uma espécie reconhecida por seu tufo basal duro com folhas
estreitas e asperas que oscilam entre 300-800 mm de altura. Trata-se de
uma das espécie mais competitivas em areas inférteis que uma vez esta-
belecida torna-se de dificil controlo, que no caso do Planalto representa
uma bencao. Ela abunda pelas montanhas do Planalto Norte, pelo que
garante parte da alimentagao das cabras durante quase todo o ano, pelo
que se trata de uma planta de enorme valor para a sobrevivéncia da prin-
cipal actividade economica das gentes do Planalto Norte. Assim como as
outras espécies existentes na flora do Planalto Norte, é necessario encon-
trar um equilibrio entre a sua utilizagao como alimento das cabras e o seu
valor como vegetag¢do autdctone que também contribui para a estética
do lugar, um compromisso somente possivel com o desenvolvimento de
politicas que se traduzam na criacdo de alternativas para o pastoreio, que
implicam o envolvimento dos criadores de gado com entidades publicas
e outras organiza¢des. No ambito de um projecto (Porto Novo Rural),
desenvolvido pelo Atelier Mar foram feitas experiéncias nesse sentido,
delimitando vastas areas que serviriam de pousio para a regenerag¢ao da
vegetacao. O projecto correu bem durante algum tempo, mas nao evoluiu
no tempo devido a comportamento pouco civicos de criadores de uma
outra comunidade do Planalto Norte.
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O Anibal e o Jailson carregando fetch’s d’lenha [feixes de lenha] que iam encontrando a medida que descia-
mos do Topo de Coroa.

Nao obstante estar sensivel para as implicacoes da pressao humana
sobre a biodiversidade existente no parque natural de Topo de Coroa, ndao
obstante ter verificado a existéncia de pastoreio livre nas suas montanhas
circundantes, ha questoes que devem ultrapassar a ética ambiental e os
discursos académicos e politicos que fundamentam a elaborac¢ao de docu-
mentos que conferem determinado estatuto a um determinado territorio.
Os trés anos de imersao no Planalto permitiram-me conviver com pessoas
com uma vivéncia e praticas amigas do ambiente impares. Aquando da
viagem ao Topo de Coroa, durante a descida aprendi que as pessoas do
Planalto so utilizam a madeira que esteja seca e solta da terra, constituin-
do os fetch’s d’lenha que utilizam para cozinhar. Nao obstante estarmos a
mais de duas horas de Cha de Feijoal, os meus companheiros de viagem
carregaram as costas toda a madeira que conseguiram, um momento que
ficou memorizado e posteriormente suscitou a idealizacao do fogao Bio-
Plan. No Campo de Estudo que decorreu no Planalto em meados de Junho
de 2016 fui munido de seis fogdes que ficaram na comunidade.
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O fogao BioPlan é um equipamento que funciona utilizando a serra-
dura de madeira como combustivel. Trata-se de um projecto desenvolvido
no ambito de actividades curriculares no M_EIA, cuja principal motivac¢ao
foi diminuir a pressao humana perante a vegetacao autdctone do Planalto
Norte, ao mesmo tempo que era fornecido a comunidade uma alternativa
para a confec¢ao da sua alimentagao a um custo quase nulo e mais amiga-
vel. Trata-se de um projecto em desenvolvimento, cujos contornos serao
apresentados a frente nesta escrita, aquando da partilha de projectos no
ambito do design social endégeno.

Efectivamente, as articulagdes desejaveis fazendo que risco, losna,
tortolho, cabras, pessoas, turismo, desenvolvimento e outros segmentos
do dispositivo Planalto se alinhem, sé encontrardo um caminho sustenta-
vel se equacionados perante a lente abrangente da cultura. E se ao campo
da cultura ndo se dissociar a educacao aliada a uma sensibilidade no domi-
nio do artistico, teremos condi¢des para desenhar um futuro que permita
um desenvolvimento em harmonia com um tempo na especificidade de
determinada localidade onde as pessoas sdo gente a considerar. E esta
lente que permitira intersectar ideias, principios e valores num proces-
so de humanizacao dos discursos e das praticas que respondam de uma
forma menos dicotdmica aos problemas em presenca, onde as “areias dos
nossos percursos moleculares, individuais, comunitarios, sociais e plane-
tarios” sejam considerados (Santos, B. S., 1987:44). E nesta linha que se
encontrou a motivagao para abracar uma aventura doutoral no castanho
das montanhas do Planalto Norte, que se traduz nesta tese que cruza as
cumplicidade que sustentam as aprendizagens realizadas no dominio do
artistico em imersdes em dois territdrios onde se enquadra a cultura como
campo amplo de problematizacao que fundamenta um entendimento
especifico de uma ideia de desenvolvimento que nao exclui a utopia con-
creta como caminho a percorrer.
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A cabra no dispositivo Planalto.

O tempo das cabras em Cabo Verde confunde-se com a historia
do povoamento do pais e mais especificamente da ilha de Santo Antao
que pelas suas caracteristicas orograficas foi consignada como uma ilha
montado (enquadramento durante o qual viveu durante os dois primeiros
séculos apos a sua descoberta), para paulatinamente se ir transformando
numa ilha com uma agricultura intensiva e com o modo de vida camponés
a impregnar-se no seu dia a dia.

No inicio do século XVII, a ilha ainda se mantinha na posse do Mar-
qués de Gouveia, o seu donatario desde final de quinhentos, num contexto
periférico, relativamente aos interesses instalados nas ilhas de Santiago e
do Fogo. O seu afastamento dificultava a comunicagao entre estas ilhas,
fazendo com que em 1724 Santo Antdo fosse arrendada a um grupo de
mercadores ingleses, por um periodo de 27 anos. As dificuldades de comu-
nicacdo fizeram com que esta informacgao s6 chegasse ao governador de
entdo, Francisco Manuel de Nébrega, passados trés anos59. Foi um acon-
tecimento que desagradou as gentes da ilha, bem como contribuiu para
que a Coroa, na pessoa de D. Jodo V ganhasse outro interesse por aquelas
terras. Neste entretanto a Coroa solicitou informacao acerca da ilha, pelo

59 Quando esta questédo chegou ao procurador da coroa, este deu o seguinte parecer: “que aos avisos do gover-
nador e ouvidor geral se devem sem demora pdr na noticia de V. Magestade para que com prompto remedio mande
logo embarcagdo armada a impedir que os inglezes se fortifiquem n’esta ilha, e expulsar o feitor inglez que n’ella se
acha (...)” Barcelos, C. José de Sena Barcelos (1905). Subsidios para a Historia de Cabo Verde e Guiné, Lisboa, p.
250; Matos, Artur T. (1996).
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que foi informado pelo funcionario do quarto e dizima de Santo Antao,
que anualmente chegava a capital:

"5000 peles de cabra e 40 de boi 4000 bolas de sabdo, 14 barris de aguardente,
15 arrobas de anil, 30 panos de mesa, 20 colchas, 20 surrides de sangue de
drago, 5 de pedras amarelas e 15 ongas de ambar provenientes das praias de
SVicente® ”.

Cinco mil peles de cabra fizeram parte da dizima paga a metropole
nos idos anos de 1724, demonstrando claramente a representatividade
dos caprinos na economia da ilha de Santo Antdo desde o inicio da sua
ocupacao. Estamos num momento em que esta ilha era a sequnda mais
populosa de Cabo Verde, com 4302 pessoas, logo a sequir a Santiago, com
17.709 pessoas (Matos, 1996:6).

A dorsal central que divide a ilha de Santo Antdo ao meio é a ca-
racteristica topografica que para além de definir a paisagem define a
ilha climaticamente, fazendo que a parte Sul da ilha —onde se localiza o
Planalto Norte —seja afectada em termos pluviométricos. Enquanto a
parte Norte da ilha apresenta uma paisagem mais fértil salvaguardada
pela dorsal central, o vento de nordeste que influi na formagao das nuvens
nesse territorio sao forcadas a ascender pelas montanhas dessa parte da
ilha, num processo em que perdem parte do seu teor de humidade e ao
descer para a zona sul levam as nuvens da aridez que constituem parte
da paisagem, que encontra no Planalto Norte o seu expoente maximo. E
assim que encontramos essas montanhas ressequidas, onde a criacao de
caprinos de uma forma livre permite o fabrico de queijo, a principal fonte
de rendimento no dispositivo Planalto, as cabras constituindo o segmento
que antecede a ideia do dispositivo, projectando um futuro num tempo
onde nao existira uma realidade Planalto.

Estamos perante familias que produzem em pequena escala e de uma
forma ainda rudimentar, ndo obstante uma tentativa com o intuito de
aumentar e melhorar a produgao envolvendo os produtores de todas as
comunidades do Planalto Norte ter fracassado. Para além de outras linhas

60 Segundo Matos, Artur T. (1996), a criagdo de gado continuava a ser uma das actividades mais importantes da
ilha, ndo obstante a existéncia de lides agricolas diversas, dispersas pelos picos e ribeiras que compdem o relevo
dailha. Segundo este autor, a Fazenda Real, dispunha, por volta de 1730, propriedades espalhadas pela ilha, nome-
adamente na Ribeira Grande/Povoac&o; na Ribeira do Paull e no Porto dos Carvoeiros, onde se cultivava o milho,
a vinha, o algodoeiro, o anil, sangue de drago. Nas suas hortas os escravos cultivavam milho, abéboras, batatas e
bananeira.
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esse projecto instalou uma fabrica de queijo numa das comunidades do
Planalto Norte — Bolona — mas devido dificuldades de articulacao entre
produtores ou a forma como foi desenhado e implementado o projecto
ndo garantiu a sua permanéncia. Hoje as instalagdes e equipamentos es-
tao em estado de degradacao.

Nesse cenario do Planalto Norte a comunidade de Cha de Feijoal
persiste com cerca de 400 cabras distribuidas entre dez das dezasseis
familias da comunidade, numa média de quarenta cabras por criador, a
quantidade de animais que conseguem sustentar em época de seca, a es-
cassez das chuvas a ensinar a viver. As cabras ocupam o pensamento e a
lide didria de todas as familias ao longo de todos os dia. Consoante o ano,
tendo chovido ou ndo, ha pequenas alteragdes nas suas rotinas das fami-
lias, mas no essencial tudo se mantém igual. A diferenca entre um ano de
chuva ou de seca é a permanéncia dos rebanhos mais perto ou afastado
das casas. Quando chove as cabras passam a maior parte do ano nos cam-
pos, onde a maioria dos criadores tem um abrigo onde realizam a maior
parte das suas tarefas diarias, entre as quais o fabrico do queijo. No perio-
do das secas as cabras procuram o pasto perto de Cha de Feijoal, entre as
06:00 e as 10:00h da manha. A partir das 10:00h as cabras sdo recolhidas
para os currais, bebem agua e comem uma por¢ao de racdo enquanto sdo
ordenhadas. Coloca-se o leite a coalhar até antes do almogo, para poste-
riormente iniciar-se o fabrico do queijo. Esta rotina repete-se todos os dias
ao longo do ano, e s0 ¢ alterada quando as cabras acompanham os donos
nas viagens as nascentes de Cinta onde aproveitam para pastar proximo
da Bordeira. Aqui entram os burros, os companheiros das pessoas durante
as viagens as nascentes de Cinta.

De uma maneira geral as cabras sao criadas para produzirem lei-
te. E pouco frequente utilizar-se a cabra ou cabrito como alimento, salvo
momentos especiais. Um desses momentos ocorreu no dia do concerto
do Vasco Martins em que foi oferecido dois cabritos que foram assados no
Forno Comunitario e degustados entre todos. Como ampliar os sentidos
dos segmentos que se encontram no Planalto, re-interpretando o exis-
tente ampliando as suas possibilidades é a premissa que permite realizar
as aprendizagens nesse territdrio partindo das coisas que se transformam
em causas. O Projecto da ‘Comunidade do Alimento do Planalto’ além
de pretender estudar, projectar e valorizar o patrimoénio do alimento e da
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cultura gastrondmica da regidao numa perspectiva econémica no seu todo,
pretende no particular, e relacionada com a carne de cabra, redesenhar
novos produtos com o foco nas tradi¢des alimentares da populacao do
Planalto onde poderemos vir a encontrar produtos com base na carne de
cabra (carne fumada, linguica, carne salgada, chanfana), ampliando as
potencialidades de rentabilizagdo econdmica do caprino na comunidade.

Equacionar a tese do Planalto como potencialidade sem equacionar esse
lugar como um dispositivo heterogéneo que permite tecer sentidos e sig-
nificados entre os elementos constituintes, nos quais ha relagoes de hie-
rarquia e de poder que os distinguem seria nao atribuir um ‘valor correcto’
a cabra nessa equacgao, o segmento que ‘arrasta’ a existéncia no Planalto.
No Planalto tudo gira a volta da procura e da manutencao da agua porque
existem cabras que necessitam de ser cuidadas. No Planalto as pessoas re-
sistem e persistem porque existem as cabras que justificam o seu sustento
nesse territdrio, com as quais “aprenderam a comer pedras”. No Planalto
existe uma Cooperativa de Consumo porque em 2007 houve a pior seca
dos Ultimos anos e ndo havia forma de alimentar as cabras pelo que foi
criado este equipamento para ultrapassar esse e outros problemas no
dominio do sustento de animais e pessoas. O Planalto é conhecido dentro
e fora do pais porque existem cabras que fornecem o leite para o fabrico
desse produto. Talvez seja a existéncia de um ideia da cabra como susten-
to primeiro que influi na forma como esse animal é gerido como alimento
na comunidade. Quero crer que existe a ideia clara na comunidade que a
cabra é o elemento potencial que deve ser gerido com rigor e respeito.
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As Interaccoes no quotidiano/ hierarquias

Nao obstante identificarmos na comunidade trés homens com
perfil de lideres comunitarios, as relacdes e o nivel de intera¢des existen-
tes entre estes homens e o resto da comunidade ndo me permite afirmar
a existéncia de uma estratificacao social evidente em Cha de Feijoal, facto
coadjuvado pela pouco discrepancia de rendimentos entre si bem como
da inexisténcia de evidéncias externas de riqueza. Em Cha de Feijoal a
maioria das pessoas vive em casas com a mesma tipologia e construidas
pela primeira Associagdo constituida na comunidade; todos os produtores
tém ou aspiram ter a mesma quantidade de cabras devido a factores de
sustentabilidade do rebanho; todas as casas tém um ponto de luz forne-
cido por um sistema solar fotovoltaico com o custo mensal fixo de 250
ECV por habitagdo; o Unico carro existente na comunidade é gerido de
uma forma colectiva; todos consomem os mesmos produtos disponiveis
na Cooperativa de Consumo sem que haja o supérfluo que possa ser dese-
jado e adquirido por uma vontade menos objectiva; todas as pessoas da
comunidade estdo sujeitas aos mesmos constrangimentos causados pela
escassez de agua, o denominador comum das demandas diarias de toda a
comunidade as nascentes de Cinta ou a Sentina Municipal. As pessoas da
comunidade vivem o dia a dia concentradas na construcao de respostas
aos problemas concretos com que se deparam; imprimem as suas ac¢oes
um conjunto de evidéncias que se traduzem em aprendizagens que Man-
zini chamaria de sociais, nas quais constituo as premissas das aprendi-
zagens para uma “Educac¢ao no Planalto”, o lugar onde a ideia de cultura
se inicia com as batatas que sdo plantadas pela comunidade respeitando
principios e saberes ancestrais, mas que nao inibe o Ramiro de ir a uma es-
cola superior de arte partilhar a sua experiéncia de vida, num processo em
osmose onde as aprendizagens acontecem num tempo e num modo real,
sem uma determinacdo externa do ponto inicial para um comeco. E esta
auséncia de hierarquias na forma como os problemas sao considerados e
encarados que faz com que a lideranga comunitaria seja um papel relati-
vo nesse lugar, ‘reduzido’ ao papel de um sujeito que num determinado
contexto assume a primazia na resolucao de algum problema, sem que
estatuto seja uma evidéncia em presenca.

Cha de Feijoal ¢ uma comunidade onde as pessoas tém um forte
sentimento de pertenca ao lugar e as relagdes entre as pessoas no seu
quotidiano deixa transparecer afectividade. Com frequéncia a refeicao
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preparada numa determinada familia chega a mesa de uma outra familia,
e no nucleo do Queimado onde esta a casa da Tanha e o meu abrigo, sao
raras as vezes em que durante uma refei¢do ndo chegam outras pessoas

e sdao convidadas a comer. A ementa no Planalto é a base do milho, arroz,
feijdo e massa, com peixe, carnes (raramente) e algum enlatado. Ao servir
as pessoas colocam a papa, massa ou arroz, e depois retiram um pouco da
carne ou peixe, numa atitude de respeito para com o alimento que sensi-
biliza. Sobra sempre comida numa refei¢ao no Planalto, independente-
mente do nUmero das pessoas em presenca. Havera consciéncia de que ha
sempre uma outra pessoa que vem?

Na vivéncia quotidiana em Cha de Feijoal ha dois lugares onde
ocorrem mais interacgoes entre as pessoas da comunidade: na Coopera-
tiva de Consumo, pelas razdes anteriormente descritas, e no aglomerado
do Queimado onde vive a Tanha e o Anibal, duas pessoas muito disponi-
veis e com alguma centralidade na vida da comunidade. O Anibal é um dos
lider comunitarios com as caracteristicas acima identificadas. E o Anibal
que recolhe o queijo da maioria dos produtores e depois trata da sua
distribuicao em Porto Novo, é ele que conduz o carro da comunidade e se
responsabiliza pela aquisicao de materiais especificos, resolve problemas
pontuais de agua trazendo esse bem da nascente de Ponte Sul onde passa
sempre que se desloca ao Porto Novo. O Anibal também é respeitado na
comunidade pelas fun¢des que desempenhou na primeira Associacao
criada em Cha de Feijoal (2000-2010) quando foi responsavel pela constru-
cao de varias cisternas, espelhos de agua, e da maioria das habitagdes da
comunidade, incluindo o espago onde funciona a Cooperativa, adquirida
no periodo em que ele foi presidente dessa Associa¢do. Aquando da minha
primeira imersao em Cha de Feijoal o Anibal era o presidente da Associa-
cao Desportiva e Recreativa da comunidade. Foi na sua “sede” que convivi
com eles no primeiro Bar Pitanga, um lugar que persiste na minha memo-
ria.
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Indicios de Fragilidade da Comunidade

2015, 30 de Maio [Notas de Campo]

Ao longo da minha permanéncia no Planalto tenho constactado
que a potencialidade do dispositivo Planalto ndo é um dado adquirido,
e como o sujeito é o principal actor desta impotencialidade. O queijo do
Planalto e a Cooperativa de Consumo, dois polos importantes para a
consolidagdo do projecto comunitdrio estdo debilitados. A qualidade dos
queijos tem diminuido, e numa conversa com o Anibal acerca disso cons-
tactei que as coisas tendem a piorar. A Cooperativa dos Produtores estd
moribunda, o Anibal no papel de Presidente espera entregar as rédeas
da organizagdo na proxima Assembleia Geral, no dia 10 de Junho. Esta
Cooperativa tem o apoio da cooperacdo Italiana, que encontrou uma al-
ternativa ao modo previsto para o funcionamento da fdbrica de queijo
em Bolona, traduzida no apoio a construcdo de Casas de Queijo para
cada produtor, traduzido em dez sacos de cimento mais 10.000 ECV.
Também foram apoiados com um kit de equipamentos para fabricarem
o seu queijo em melhores condi¢ées de higiene. Sequndo o Anibal nem
todos os 17 produtores envolvidos construiram as suas casas de queijo,
comecando dai os problemas, pelo facto da produgdo prevista ndo se
consumar e implicando na viabilidade do projecto no seu todo, que im-
plicava a gestdo e manutengdo de um carro que permite o escoamento
dos produtos.

Constactei a existéncia de um outro problema: a utilizagao descon-
textualizada da ‘Casa de Queijo Comunitaria’, como sendo um posto de
venda de ra¢ao para os animais, gerido por um elemento da comunidade,
criando conflitos evidentes com a Cooperativa de Consumo, o local de
venda dos bens de consumo para pessoas e animais. Também foi nesta
viagem que verifiquei que nem todos os produtores da comunidade domi-
navam a técnica de cura do queijo, um constrangimento que os impede de
retirar beneficios nesta mais valia existente na comunidade.

Foi assim que foi montada uma ac¢do de sensibilizacao para estas
questdes, tendo como mote uma formacao para o fabrico de queijo cura-
do, realizada na ‘Casa dos Meninos do Planalto’ e orientada pelo elemen-
to da comunidade que estava no centro dalguns desses problemas, uma
iniciativa que contribuiu para amenizar as hostilidades e possibilitar um
caminhar mais harmonico na comunidade.
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Estes pontos retratam momentos concretos de conflitualidade
que podem existir em qualquer comunidade e Cha de Feijoal ndo é uma
‘entidade’ a parte onde a vida ndo aconteca em toda a sua amplitude e
dimensoes, entre as quais de conflito. Ao longo da imersdo realizada
acompanhei varios conflitos, sendo o mais complexo aquele que envolveu
a gestao do carro que permite aos produtores autonomia no escoamen-
to dos seus produtos. O carro faz parte dos equipamentos adquiridos no
ambito da construcao da fabrica de queijo de Bolona que ja ndo funciona.
O carro foi adjudicado aos produtores de Cha de Feijoal e o trato entre
eles foi todos entregarem a sua producao ao grupo de geria o carro/es-
coamento da sua produgao. Nem todos os produtores entregavam a sua
producao assim como comegou a haver atritos entre eles, situagao que
provocou situagoes complicadas que envolveram elementos externos a
comunidade. Um outro episddio menos feliz ocorreu num periodo em que
um dos homens da comunidade comecou-se a destacar de uma forma
menos solidaria na comunidade, participando em encontros em nome
da comunidade sem o seu conhecimento, tirando o proveito pessoal de
alguns equipamentos comunitarios, tendo ocorrido num determinado
momento um confronto fisico sério. Essas situa¢des foram ultrapassadas,
estando neste momento a acontecer uma gestao harmoniosa do carro, a
Cooperativa retomou as suas fun¢des sem essa concorréncia, bem como
a comunidade integrou novamente o elemento em destabilizagao.
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Os Lugares , as Pessoas ,
as Vivencias com a Comunidade.

2013, 23 de Julho [terceiro dia da primeira imersdo no Planalto]

VISITA AO SR. SABINO

As 16:00 horas iniciei uma nova jornada com o Anibal. Regressa-
mos a Cha de Feijoal por volta das 20 horas, noite feita. Tinhamos com-
binado que eu iria acompanhd-la até a Baixa, o sitio onde vive o seu pai,
o senhor Sabino. O Sr. Sabino vive no sopé de uma montanha, num alto
majestoso, e quase tudo o que a vista abarca é sua propriedade. Sr. Sa-
bino dividiu o terreno pelos 17 filhos, estando o Anibal no seu quinhdo,
pastando as suas cabras.

Enquanto o Anibal tratava dos seus animais aproveitei esse tem-
po para conversar com o0s seus pais, o Sr. Sabino e Nha Joaninha. Esta-
vam nas lides do fabrico do queijo, momento em que tivemos uma con-
versa simpatica, na qual contou-me a sua histdria de vida.

Quando regressamos ao abrigo tomei um banho de caneca. Nao
obstante a pouca quantidade de dgua foi um banho reconfortante. De-
pois sentei-me em frente ao abrigo, noite escura, breu total, e mais uma
vez constatei outra dimensdo da potencialidade do Planalto. No escuro
da noite a penumbra recorta a silhueta das montanhas, acold um pon-
to de luz numa casa, um céu completamente estrelado, o siléncio total.
Sinto que s6 chegando e estando aqui poderia estender a amplitude do
titulo do meu projeto de tese: o Planalto com potencialidade a procura
do dispositivo minimo.
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Sr. Sabino é um dos homens mais velho da comunidade. Vive afastado da comunidade de Cha de Feijaol,
na companhia da sua mulher, Nha Joaninha. O Sr. Sabino é o patrono da familia Lima, pai do Anténio, do
Anibal, Alcindo, Jodo, Maduino, Ismael, Samira (a companheira do meu amigo Ramiro) e mais outros 10
filhos. Ao todo tem 17 filhos.

[Uma conversa com o Sr. Sabino Lima]

" — guando tive a ideia de obter animais pensei: o que nGo matou o
meu pai ndo hd-de matar-me — Nasci em Jorge Luis em 1937, vim viver
para estes lados de Chd de Feijoal em 1984. Em Jorge Luis as coisas para
a ‘convivéncia’ dos animais ndo era fdcil, ndo tinha drea para pasto, as-
sim resolvi subir as montanhas e estabelecer-me aqui. Desde essa data a
vida foi acontecendo devagar, hoje tanto eu como os meus filhos vivem
da criagdo, na medida em que quando cada um foi atingindo a razdo
levou uma ou duas cabras. Ainda hoje com esta idade estou encarado
com os meu animais que foram o meu trabalho desde o inicio e ainda
ndo penso abandona-lo. Enquanto eu puder ir lutando estarei nessa lida.
Sim, desde que eu vim em 1984, até agora, o Norte mudou sim. Mudou
pela graca de Deus, ndo obstante a luta constante. A luta que eu tra-
vei ndo pdra. Os meus filhos também tém de travar a sua luta para que
a vida aqui continue e seja possivel. Neste momento que estou a fazer
estes ‘queijinhos’, o principal objectivo é comprar a ra¢do para poder ali-
mentar as cabras amanhd. E esta a minha luta didria. Lutar para ver se
elas sobrevivem. Deste modo, a vida aqui é assim, dura, como este ano
que ndo houve pasto, ndo tivemos dgua, um ano muito dificil no campo

que se reflecte directamente nas nossas vidas”.
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Esta visita aos pais do Anibal se enquadrou-se na forma como fui
conduzindo a minha estadia no Planalto ao longo dos trés anos de viagens
a esse territorio. Simplesmente disponibilizando-me para estar com as
pessoas, Nos seus ritmos e contextos, no seu tempo. Foi assim que che-
guei ao Sr. Sabino, encontrei-o a iniciar o fabrico do queijo, o enquadra-
mento no qual ele partilhou a sua historia de vida, cruzei a minha vida com
a dele. Foi o Sr. Sabino que conseguiu fazer-me a ponte com o Sr. André,
um homem que fornecia os queijos a minha mae nos anos setenta do sé-
culo passado. O Sr. André viveu na localidade onde nasceu o Sr. Sabino —
Jorge Luis, uma comunidade que fica abaixo de Cha de Feijoal, a caminho
da Ribeira da Cruz, a outra opgao de chegado ao Planalto — e lembra-se
do Sr. André a recolher queijos para enviar para S.Vicente. Nesta conversa
o Sr. Sabino partilhou as dificuldades que sempre existiram no Planalto,
mas deixou claro a existéncia de uma esperanca continuada nas pessoas
que se traduz numa perseveranca e num querer ficar em absoluto no seu
territorio, uma energia que passa para as geracoes seguintes, que nao
desistem do seu lugar. Foi aqui com o Sr. Sabino que entendi que a relagao
de um burro para dez cabras é uma aprendizagem inscrita na comunida-
de, a proporcao que permite sustentar a criacdo nas condigdes reais que a
vida no Planalto oferece.

A alegria e o sorriso do Sr. Sabino permitiu-me entender o sorriso
franco com que somos recebidos pelo Antonio, pelo Anibal ou pelo Al-
cindo (seus filhos), traduzindo o sentimento que nos trespassa quando
chegamos a esta comunidade, um sentimento de que somos bem vindos.
No Planalto estamos perante uma comunidade hospitaleira que recebe
bem quem chega, que faz com que o estranho se sinta em casa, alojan-
do em quem chega, e de uma forma natural a hospitalidade que Derrida
(2000) traduz numa incondicionalidade no receber e no partilhar com o
outro, “desconhecido, anénimo, que lhe dé lugar, que o deixe vir, que o
deixe chegar e ter um lugar no lugar, que lhe ofereca, sem lhe pedir reci-
procidade, nem mesmo através do seu nome”, esta a forma como senti e
fui tratado no Planalto ao longo do tempo da minha permanéncia. O que
dizer da visita ao Sr. André, o homem mais velho do Planalto — noventa e
um anos — que depois de uma chegada ndo anunciada a esse homem que
possui 10 cabras e um pedaco de terra, e que durante a minha permanén-
cia cozinhava feijdo com agua e sal, os Unicos ingredientes disponiveis,
aquando da despedida fez questao em oferecer-me dois litros de milho e
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ofereceu 4 ovos ao seu bisneto, o Geovanny, o meu companheiro nessa
jornada. Estamos perante gente que ainda pertence as comunidades onde
o ser prevalece ao ter (Manzini, 2008), lugares remotos que tém algo a
dizer neste mundo global e excludente, onde é possivel reflectir a partir
de aprendizagens que acontecem em contextos reais, a partir de ‘coisas’
e simples factos que poderdo ser o mote para a mobilizagao de sinergias
que ligam a vida a educacgao, onde a sensibilidade inerente a uma educa-
cao artistica podera fazer a diferenca. E neste sentido que esta tese no
Planalto faz sentido. Um indicio de caminhos outros para uma educacdo
artistica possivel em locais ‘com quase nada’, desde que haja vida e pesso-
as com vontade de aprender, ndo interessando o qué, nem a partir de que
ponto a “razao” se procura.
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O Sr. André o homem mais velho da comunidade de Cha de Feijoal. Vive num lugar afastado da comuni-
dade, para os lados da Bordeira. E vizinho do Sr. Sabino.

X, R
N

225



< 3 ._: - ' -._. .' .-.lu e st -..- i 0
E I A L .I.r 2 :&-..- et ’ ey e Rl b= |
Em frente a cuzenhola de Nha Joaninha, com a Samira, sua filha, numa amena conversa. No momento
dessa fotografia Nha Joaninha proferiu a seguinte frase “esse é d'nds!” — “este aqui é nosso” — uma frase

que emocionou-me e deixou-me grato pela oportunidade de estar nesse lugar.
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Estas montanhas escarpadas abrigam as varias nascentes de Cinta, o destino das viagens diarias das pes-
soas de Cha de Feijoal para abastecerem de agua potavel. A viagem é feita em caminhos rudimentares e
sinuosos, onde a seguranga das pessoas fica num segundo plano.

Os burros, os companheiros das viagens a Cinta. Nas minhas viagens a essas nascentes aprendi que os
burros tém uma velocidade quase constante e que andam sempre em frente. Quando se comega a descer
a Bordeira para as montanhas de Cinta ha um caminho estreito por onde passa uma fila de burros de cada
vez. Se duas filas de burro (em sentidos opostos) se cruzarem nesse local € dificil conseguir com que os bur-
ros andem para tras, situacdo que cria uma grande confusdo para apaziguar a situacdo. Ainda ndo percebi
porque ndo alargam esse troco...
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2013, 23 de Julho [Notas de Campo]
a primeira VIAGEM A CINTA

Estou exausto. Hd duas horas ndo tinha energia sequer para escre-
ver. Hoje fiz a minha primeira viagem a Cinta, uma experiéncia extenu-
ante e memoravel para um sujeito externo ao Planalto, mas um evento
normal para um habitante do Planalto, quer seja crianga, homem ou
mulher. Distante a uma hora e meia de Chd de Feijoal, a viagem até as
nascente em Cinta faz-se ao compasso de burros entendidos das trilhas
e das necessidades humanas (Hoje entendi a real importancia dos burros
nesta comunidade), uma epopeia digna de ser vivida por gente cumplice
e sensivel as dificuldades de um Cabo Verde real, distante dos Objectivos
de Desenvolvimento do Milénio.

Cinta é um sitio com vdrias nascentes, que fica para além das monta-
nhas que se avistam a Sudoeste de Chd de Feijoal, donde também nasce
a dagua que irriga os Vales de Ribeira da Patas e Lajedos. Uma ironia da
natureza — dificultar o acesso a essa dgua onde ela nasce.

Ir a Cinta é uma coisa. Ir a Cinta, ao trote dos burros, ao alcance do
Amandio [um jovem de Chd de Feijoal], ainda mais com uma cdmara de
filmar é uma aventura memoravel. “E que ja estamos atrasados”, dizia
o0 Amandio (ainda ndo percebi para qué). A viagem é um alimento para o
espirito. Nunca tinha visto tantos burros juntos, muito menos presencia-
do um engarrafamento de burros. As trilhas sdo estreitas, e se por algum
descuido ndo se controlar a ordem de entrada nalguns acessos, temos
um problema. Também descobri que os burros tém certas dificuldades
em andar para tras. Na nascente onde abastecemos, um fio de dgua lim-
pida brota da montanha e enche um pequeno reservatério de betdo, a
partir do qual cada individuo enche os pldsticos de 25 litros de agua que
serdo acondicionados, dois a dois, em cada burro.

Em tempos pensei na adaptagdo do Qdrum ©* [projecto de inovagdo
social em design] ao Planalto, mas verifico a inviabilidade da ideia devi-
do a irreqularidade do terreno, aos declives, as pedras que calcorreiam
as trilhas que conduzem ao dia a dia das pessoas.

A aventura até Cinta durou trés horas e meia ((ida e volta), a passo de
um nativo do Planalto que fiz questdo em acompanhar. Quando regres-
samos ao Cha de Feijoal s tive for¢as para estender-me numa esteira.
Passadas duas horas a Tanha veio convidar-me para beber um “cafezi-
nho”. Aceitei. Imagine-se as rotinas das gentes do Planalto: levantam-
-se as 6 da manhd para fazer actividades diversas (buscar a agua, abrir
o curral para as cabras irem “pastar”, tirar um dia nas FAIMO), por volta
das 11:00h comem o "mata bicho”; continuam as suas lides; por volta

das 15:00h almogam e jantam por volta das 20:00h”.

61 http://www.qdrum.co.za/ Q Drum é um cilindro de plastico com um furo no meio que pode ser puxado com um
tubo ou roupas velhas. Com capacidade até 70 litros foi desenvolvido para ajudar populagées pobres no armazena-
mento e transporte de agua. O projecto foi desenvolvido por dois irmaos Piet Hendrikse (engenheiro) e Hans Hen-
drikse (arquiteto) e foi um dos ganhadores do The Rolex Awards, prémio que promove a inovacgéo visando melhorar
a vida em nosso planeta.

228 .

Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

Apds essa primeira viagem as nascentes de Cinta, tendo entendido
as implicagdes no nivel de cumplicidade que esta aventura representou
para as pessoas da comunidade, ndo perdi nenhuma oportunidade em
regressar a esse lugar, partilhando, sempre que possivel, essa experiéncia
com outras pessoas externas a comunidade que me acompanharam nas
viagens ao Planalto. As viagens diarias a Cinta feitas pela populagdo de
Cha de Feijoal traduzem a vontade de uma comunidade em persistir numa
localidade agreste, onde nao deixam de acreditar que a vida é possivel,
tanto no presente e num futuro que eles teimam em acreditar. Essa via-
gem diaria fa-los acreditar que ha uma realidade para além do visivel,
necessaria de ser vivida e descortinada todos os dias, afinal, é so chegar a
Bordeira e ver os vales verdejantes da Ribeira das Patas e Lajedos, os luga-
res que recebem a agua que desce das nascentes de Cinta, o seu lugar de
‘peregrinagao’ diaria. Lamentam somente que nem todos estejam dispos-
tos a fazer essa viagem com eles [uma referéncia a indiferenca de técnicos
e autoridades], a Unica forma de perceber que ha sempre uma possibilida-
de de viabilizar o impossivel. Contrariamente ao que pensam os decisores
de gabinete, as comunidades participam na construcao das solu¢des dos
seus problemas, alias ndo havera uma boa solug¢ao que nado incorpore esta
premissa. As minhas viagens, conversas e reflexdes com as pessoas da co-
munidade deixou claro que devem entrar na discussao quanto a captacao
e transporte da agua de Cinta para Cha de Feijoal, que deve ser mobilizada
uma equipa técnica para estudar este problema. Os técnicos ndo sabem,
mas a populacao ja esta avancada na problematizacao: ja foi identificado
um posto de transformacgao eléctrica que podera fornecer energia a uma
bomba que faca subir a agua até um deposito na Bordeira, ponto a par-
tir do qual a agua desceria por gravidade até a comunidade. As pessoas
tém consciéncia que um projecto desta natureza teria custos, mas o que
representaria num orcamento do Estado que hoje prima pela constru¢ao
de grandes ‘barragens’ como estratégia de desenvolvimento rural? Aqui
a questao que as pessoas do Planalto colocam é a razdo de ndo serem
ouvidas perante as questdes que 0s preocupam; ndo conseguem perceber
o porqué de nenhum técnico ter ido com eles a Bordeira, muito menos as
nascentes de Cinta.
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Com a Tanha aprendi um novo procedimento para separar o caldo da cahupa dos gréos. A um terco da
panela coloca-se um prato na vertical que divide a panela em dois espagos. Num deles vai-se retirando o
caldo da cachupa e no outro ficam os graos secos que serdo guisados na manha seguinte.

Dinamicas Alimenticias

[Notas de Campo]
2013, 21 de Julho [primeiro dia no Planalto da 1.° estadia]

"Provei a cachupa com caldo da Tanha, uma iguaria, pre-
parada somente com milho, feijdo, dgua, dois dentes de
alho e um pedaco de carne salgada que sobrou da feijoada.
TENHO DE APRENDER A SIMPLIFICAR A MINHA CACHUPA.

2013, 27 de Julho - sétimo dia no Planalto

Hoje é o dia de regresso para S.Vicente. Acordei as seis da manhd, a
Tanha jd estava acordada. Brinquei com ela, dizendo-lhe que ndo conse-
guia ganhar-me no jogo de levantar cedo da cama. A Tanha guisou uma
cachupa, fritou um bodido seco e a acompanhar, um delicioso café que a
Tanha torra e mdi de dois em dois dias.

Acabei de organizar o abrigo, despedi-me da Tanha, da Sueli e do Ra-

miro e pus-me a caminho. O Anibal estava a tratar das cabras”.
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O milho, o cereal que determinou o ‘sucesso’ da fixagao de hu-
manos em Cabo Verde apresenta-se como o ingrediente matriz de uma
culinaria que cumpre um papel importante na definicao de uma identida-
de colectiva, a substancia que viria a determinar um dos tragos distintivo
na sociedade cabo-verdiana, traduzida nas multiplas transformacgdes que
este produto pode assumir, quer através da cachupa — um dos pratos
tradicionais mais carismatico de Cabo Verde — ou ramificando para uma
papa de milho com leite de cabra, num cuscuz ou num xerém a acompa-
nhar um guisado de galinha ou cabrito. Nas comunidades rurais e particu-
larmente no Planalto o milho vai cumprindo o seu papel na defini¢do de
papeis sociais, fazendo com que homens, mulheres e bichos assumam o
seu papel na cadeia que se inicia com o cultivo do milho onde o homem
tem um papel preponderante, passando pela secagem e separagao do ba-
gaco — doguear — pelas suas transformacoes alimentares em que a mu-
lher assume a liderancga, ficando os animais nesta cadeia para receberem
o farelo ou o proprio milho em forma de ragdo — nos periodos de escassez
de pasto.

O feijdo é a segunda cultura numa hierarquia de produtos alimen-
tares em Cabo Verde, uma leguminosa complementar da cachupa, que
encontrou no Planalto as condi¢des de adaptagao, fazendo com que este
produto esteja presente na alimentac¢ao das pessoas de uma forma tao
expressiva como a cachupa. Considerando a quantidade de feijao que é
colhido nesse local quando chove, foi dado o nome da principal comunida-
de do Planalto Norte: Cha de Feijoal.

No Planalto o milho e os seus ‘derivados’ continuam a desempe-
nhar a sua funcao na alimentacao das pessoas, eventualmente, com uma
maior regularidade que nos espagos urbanos de Cabo Verde, que tendem
a perder esta relagdao no quotidiano com a cachupa. No Planalto a cachupa
ainda se confecciona com a simplicidade que se consegue nesse contex-
to de dispositivo minimo, onde ao milho cuchido (separagao do farelo
do milho) junta-se o feijao e a agua que vao cozer — neste caso em lenha
—, até a completa evaporacao da agua. De seguida acrescenta-se mais
agua, sal, tempero (alho e folha de louro) e, eventualmente, um pedaco
de carne salgada. Estando pronta a cachupa separa-se o caldo dos graos,
numa ‘divisdo’ em que o ‘caldo da cachupa’ é servido ao jantar e a cachupa
seca é guisada (refogada), no dia seguinte ao ‘café’ (pequeno almoco). No
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Planalto a dicotomia entre a ‘cachupa pobre’ e a ‘cachupa rica’, definida
pela existéncia de mais ou menos ingredientes diferenciados nao existe.
Existe a cachupa na singularidade da sua matriz inicial, a cachupa que

ndo se questiona se deve ser confeccionada ou ndo num dia especifico,
quer por razoes de gasto energético, conveniéncia ou pela utilizacdo de
determinado ingrediente que possa defini-la como sendo rica ou pobre. A
cachupa que se encontra nesse territorio prima pela despretensdo que nao
aspira a outra coisa que nao seja ela propria na sua esséncia. A cachupa do
Planalto em sintonia com outros segmentos constituintes do dispositivo,
o reforco dos indicios que denotam a possibilidade de estarmos perante
um territorio que faga sentido participar no desenho da viagem.

No Planalto as rotinas do dia definem os intervalos das refei¢oes
de uma forma diferente daquela que estamos habituados. Normalmen-
te iniciam as suas rotinas por volta das 6:00h da manha — buscar a agua
nas nascentes de Cinta; levar as cabras a pastar; ‘tirar’ um dia nas FAI-

MO — entre as 10:30 e 11:00h comem o “"mata bicho” (cachupa guisada;
papa frita ou as sobras do jantar); continuam as suas lides e por volta das
15:00H almocam. Jantam por volta das 20:00h. No Planalto aprendi que
0s nossos habitos alimentares podem ser sempre questionados e que o
desperdicio alimentar € um problema que podera encontrar varias solu-
¢Oes passando por alteragdes comportamentais muito simples. No Planal-
to ndo ha desperdicio alimentar. O que se janta vai ser servido ao pequeno
alomoco e as sobras consumidas ao almoco.

"Acabei de jantar uma canja de galinha de terra feita pela Tanha. De
manha pedi-lhe para comprar uma galinha de terra (500ECV). Fritou
uma parte e a outra parte serviu para confeccionar uma panela de canja,
feito em lenha. Gostei”. [Nota de Campo] —

Foi nesta sequéncia que comi canja ao pequeno almogo. Ao longo
das minhas estadias no Planalto tive experiéncias alimentares peculiares.
Nesta l6gica de comer a mesma refeicao ao jantar, ao pequeno almogo e
almogo, para além da cachupa comi feijoada, massa, arroz, papa, numa
pratica que ia tendo nuances. Lembro-me de ter ficado deliciado com as
fatias de papa frita ao pequeno almogo com peixe seco frito ou de comer
cachupa seca com leite de cabra, uma refeicdo que fez-me viajar para o
tempo em que era crianca.
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Na cusenhola da Tanha, preparar um cuscuz é uma aventura a procura de espago para as diversas opera-
¢bes, mas ai ela consegue resolver todas os problemas com mestria. Pudera, é nesse espaco que ela se
confronta com lides alimenticias mais complexas, alimentando a familia e todos aqueles que chegarem a
hora de uma refeicao.

[Nota de Campo]

"Serd que é desta que aprendo a fazer um cuscuz? A Tanha prepara-
-se para montar um binde (utensilio culindrio utilizado para a confec-
¢do do cuscuz) e cd estou eu registando o processo: demolhar cerca de
1 Kg de farinha de milho fino, adicionar um pouco de ralom demolhado
(farinha de milho com maior granulometria); preparar o binde, tapando
os buracos com um pedaco de pano algoddo humido. Depois colocar o
binde num tacho em banho maria, e deitar a farinha sem fazer pressdo.
Fazer uma ilha no topo. Embarrar o binde na panela com um pouco de
massa de farinha; colocar um saco de pldstico com uns nés em cima
do binde e colocar um prato de esmalte por cima. Levantar o lume. Se-
gundo a Tanha, o cuscuz estd pronto quando comegar a cheirar. Estou
na cusenhola (anexo da casa onde se preparam as refei¢bes) a espera
de sentir o cheiro. Neste entretanto, e pela primeira vez desde que faz
cuscuz, foi ver as horas (para vermos o tempo da cozedura). Passaram
mais 20 minutos. A Tanha desenformou o cuscuz, mas ndo ficou cozido
de uma forma homogénea”.
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Para além destas aprendizagens concretas que o Planalto nos
oferece, chegar a comunidade de Cha de Feijoal é confrontarmo-nos com
uma dimensao sublime de uma atitude de dadiva dessa gente para com o
alimento —o pouco— que tém. Aqui a questdo da quantidade e da posse
relativizam-se, o existente é partilhado com uma naturalidade que pode
criar constrangimento a quem nao esteja habituado a estas vivéncias. Aqui
ndo necessitamos de ser anunciados para sermos bem recebidos. Simples-
mente chegamos e somos acolhidos sem nenhuma restricao ou condigao,
no Planalto aprendemos que é possivel nove pessoas dividirem um bodiao
frito e ainda sobrar.
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Os Pés do Planalto

Mais do que uma inten¢ao de enquadrar, de captar um momento,
ou um impeto estético, OS PES DO PLANALTO surge no seu tempo sem
que houvesse uma definicao prévia de um comeco explicito que condicio-
nasse o primeiro disparo da maquina com essa intencao. O Planalto surtiu
em mim o efeito de querer apreendé-lo numa grande amplitude e profun-
didade que também se traduziu na resposta a impossibilidade de captacao
dos frames de uma realidade através de uma imagem que se reflectiu em
mim. A necessidade de fotografar esteve adormecida em mim, durante
muitos anos, até que cheguei ao Planalto. Na primeira imersao em Julho
de 2013 deu-se o clique que extrapolou o registo de uma situagao no con-
texto de uma investigacao para um outro nivel de pretensao de traducao
do sensivel que extrapola uma sequéncia de imagens numa viagem ao
Topo de Coroa ou as nascentes de Cinta, para um foco menos claro onde
se procuram indicios da traducdo do que se pretende ver para além do pic-
torico. Assim se iniciou a viagem pelos pés do Planalto, ao encontro com o
lugar que tivera calcorreado os pés daquela mulher que vinha de nenhures
trazendo consigo a poeira da canseira das montanhas percorridas; dos pés
daquela crianga que vinha mais de perto, talvez da escola ou ao encalco
de alguma cabra que fugira do rebanho; do jovem que acompanhara as
cabras a procura do risco que teima em justificar a sua auséncia; os pés do
Planalto a justificar o olhar, o encontro com a textura desnudada da terrg;
o perscrutar mais além do que se vé; com as cores vivas outras vezes nem
tanto da matéria constituinte do sapato ora comida pelo po6 que cultiva
a terra; pés com formas, tamanhos, sapatos, invélucros mais ou menos
usados, em primeira ou numa outra vida que chega de um terceiro, mas
sempre vivida como sendo a primeira; pés castanhos, pequenos, grandes,
proximos ou distantes do lugar, pés que estdo 13, todos os dias, dizendo
presente aos trilhos conhecidos ou por desbravar, pés que cativam o olhar.
OS PES DO PLANALTO. Uma caminhada iniciada, ampliada e partilhada,
cujo indicio registo nesta escrita. Outros olhares do Planalto que encon-
tram lugar numa educacao artistica que se quer ‘no lugar’, que suscite o
pensar e fazer a partir de coisas simples que estimulem o sensivel, utilizan-
do a expressdo do sensivel com a ‘tecnologia’ em maos. OS PES DO PLA-
NALTO encontram o seu lugar numa “Educacao Planalto”.
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Uma Carta De Amor

Acabara de chegar ao Planalto para a primeira imersao nessa rea-
lidade (2013, 23 de Julho - terceiro dia da primeira estadia). Depois de um
longo descanso apos a primeira viagem as nascentes de Cinta encontrei o
Ramiro a escrever uma carta. Longe de mim nesse momento pensar que
o Ramiro seria um elemento constante nesta escrita, que as nossas vidas
iriam cruzar em momentos significativos desta experiéncia vivida ao longo
de trés anos no Planalto. Isto porque o Ramiro viria a tornar-se naquele
amigo que vinha procurar-me todos os dias nas dezenas de viagens que
fiz ao Planalto; teria com ele longas conversas onde aprenderia aspectos
importantes da vida no Planalto; seria com ele que a ideia do fincon (dois
troncos de madeira enfiados na parede e que sustentam um colchdo) viria
fazer parte do equipamento do meu abrigo; eu e ele irlamos ao M_EIA
‘apresentar’ e vender as suas batatas; seria 0 Ramiro a solicitar-me para
escrever uma carta ao Benfica, seria com ele que teria longas conversas
defronte do Queimado.

Nesse dia em que encontrei o Ramiro a escrever uma carta, longe
de mim pensar que se tratava de um pedido de autorizacao para namorar.
O Ramiro estava a passar um rascunho a limpo, perguntei-lhe de que se
tratava, ele comecou a rir. Desconfiado pedi-lhe para ler a ‘cabeca de car-
ta’ [introdugao da carta].
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"Exmo. Senhor Sabino e Senhora Joana

Eu Ramiro Cruz venho por este meio mui-respeitosamente informar-
-vos de um assunto que nos abrange muito. Mas antes de tudo gostaria
de pedir o Senhor e a Senhora as minhas sinceras desculpas por ter pas-
sado ai na vossa casa e ter-vos informado verbalmente desta pretensdo.
Mas eu vi que estava errado e logo tinha de fazer algo para que o assun-
to ficasse correcto. Eu peco o Senhor e a Senhora as desculpas por falta
de experiéncia, por falta de conhecimento e também por ndo ter aberto
o assunto com alguém de experiéncia mais madura”.

Este seria um tema fora das minhas pretensdes nesta tese, assunto
equacionavel somente num contexto de aprendizagem sem rede onde
todos os pretextos reais sao razoes para aprender, onde o amor também
se encontra, aqui expressado através de uma escrita genuina para obter a
autorizagao dos progenitores para “namorar” com a amada, traduzindo

“ A grande preocupacdo do nosso homem do povo, quando apaixonado, em
escrever uma carta-de-casamento num portugués rebuscado, em longas tiradas
onde procura cativar a pretendida com arroubos de amorosidade e imagens
extraordinarias” (Romano, 1971:66).

Neste caso concreto o Ramiro ja tinha cativado a amada e a sinceri-
dade traduz-se na escrita que pretende demonstrar esse amor aos proge-
nitores, pedindo autorizacdao para um relacionamento sério. Nao obstan-
te o Ramiro assumir uma falha nos procedimentos, sem hesitar elaborou a
carta com os dizeres e tramites ‘correctos’ de ‘uma carta de amor’, de-
monstrando um conhecimento implicito do tema, redimindo-se por “ndo
ter aberto o assunto com alguém de experiéncia mais madura”. Uma pos-
tura afim com os prenuncios desta pratica que eu pensava em desuso por
relaciona-la com um Cabo Verde distante, aqui no Planalto resgatada por
uma vivéncia concreta, que mais uma vez justifica a presenca desta tese
neste lugar, um reduto de aprendizagens reais consubstanciadas em prin-
cipios e valores que devem ser considerados neste tempo presente. Claro
que o Planalto ndo parou no tempo, existem novas tecnologias, artefactos
e gadgets dessa modernidade que escorregam por todos os quadrantes,
mas a coexisténcia pacifica entre estes dois mundos, que a priori parecem
antagonicos, é a experiéncia que esse lugar nos proporciona no presente,
um existir que nao exclui nem prima por atitudes extremistas.
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Aqui o Ramiro nao teve de recorrer a um conterraneo da terra
responsavel pela escrita de ‘Cartas de Amor’ ou recorrer aos livros da
‘literatura romantica’ utilizada em tempos nessas circunstancias, como o
"Secretario do Amor, ou outras preciosidades como Ordculo de Napoledo e o
Livro dos Sonhos que de tanto passar de mdo em mdo, ficam aos pedagos”
(Romano, 1971:66), redutos de um folclore cabo-verdiano que Romano
partilha de uma forma arguta, deixando pistas e recomendagdes para a
continuacao e ampliacao “desse cabedal antropoldgico para as fundagoes
do conhecimento do Homem e da Terra de Cabo Verde, por meio do estudo,
da histdria, da ciéncia e principalmente da humanidade” (idem, p. 7).

A carta de amor do Ramiro deu os seus frutos. Passados trés anos o
Ramiro vive maritalmente com a Samira, tém dois filhos, construiram uma
casa em Cha de Feijoal e tém planos futuros para que a Samira continue a
estudar (ela tem 0 12.9 Ano de escolaridade completo).

2013, 23 de Julho [A Nota de Campo que permitiu resgatar a
memoaria e reconstruir a historia de amor do Ramiro e da Sabrina]

"Hoje quando estava em casa do senhor Sabino chegou o Ramiro.
Cumprimentou-nos e sentou-se ao meu lado, num banco corrido onde eu
estava. De repente vi um pedaco do envelope onde ele guardou a carta
que escrevera antes. indiquei-lhe a carta com o dedo, brinquei de uma
forma discreta com ele, mas notei que ele ficou sério, sem jeito. No dia
em que cheguei ao Planalto conheci o Ramiro em casa da Tanha. Ele
estava reescrevendo uma carta, passando um rascunho a limpo. Vi logo
que havia ‘amores’ por ai. Pensei que se tratasse de uma carta para uma
amada, mas efetivamente era uma carta para o pai da pretendida. Foi
o senhor Sabino que solicitou a carta ao Ramiro, apos este ter demons-
trado interesse pela sua filha, a Sabrina. Quando brinquei com o Ramiro,
longe de mim que a carta fosse enderecada ao Sr. Sabino, e que a preten-
dida seria a Samira, a irmd mais nova do Anibal, que acabara de conhe-
cer. Estando nds no terrago da casa do Sr. Sabino, a Samira convidou o
Ramiro para ir com ela buscar uns fetche de lenha, eu acompanhei-os, e
nessa sequéncia pus a hipdtese de que a Samira fosse a pretendida, facto
que o Ramiro confirmou-me. Ficamos cerca de duas horas em casa dos
pais do Anibal e quando regressamos a Chd de Feijoal o Ramiro ainda
tinha ficado para os lados do Queimado, tendo regressado por volta das
21:30 minutos. Perguntei-lhe como correu a aventura, ele disse-me que
tinha obtido a autorizacdo do Sr. Sabino para namorar com a Samira”.
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2013, Julho: O Bar Pitanga foi outro contexto que representou momentos de convivio e de estreitamento
das relagdes entre mim e as pessoas de Cha de Feijoal. O Bar Pitanga foi o embrido da recente sede da As-
sociagao Recreativa e Desportiva de Cha de Feijoal, a primeira casa a ser caiada no ambito da ac¢do ‘Caiar o
Planalto”.

BAR PITANGA/ Sede da Associagao Desportiva
e Recreativa de Cha de Feijoal

2016, Julho: Novas instala¢des do Bar Pitanga/ Sede da Associacdo Recreativa e Desportiva de
Cha de Feijoal [renovada no ambito da Acgdo ‘Caiar o Planalto]
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2013, 26 de Julho - [Nota de Campo]

Depois de uma conversa com o Alcindo na Cooperativa vim até ao
abrigo, passei as linguicas trazidas da Babildonia pela frigideira e na com-
panhia do Anibal e de outro companheiro, bebemos uns grogues, senta-
dos defronte do Queimado. O nicho no alpendre permitiu colocar o cam-
ping gaz, lugar a partir do qual ficamos até a noite ficar completamente
estrelada. Por volta das 22:00h descemos até a Cooperativa, para eu
conhecer o "Bar Pitanga”. Num minUsculo espaco anexo a Cooperativa,
com cerca de 2x3 metros, tive o privilégio de “"degustar” uns ponches no
bar mais sui generis em que jd entrei. Num exiguo espacgo, balcdo cons-
tituido por um tambor com duas tabuas de 15 cm de largura, ao fundo
uma estante metdlica branca com cerca de 2 metros de altura por 1 me-
tro de largura, com diversos produtos: bolacha doce, sumos, pastilhas
elasticas gorila, grogue, ponche, etc., encimado por uma vela em cima
de uma garrafa, unica iluminagdo existente. Depois de sentir o espacgo,
mandei vir 1/4 de ponche para os presentes, enquanto lia o documento
afixado na parede. Descobri que o Anibal é o tesoureiro da Associagdo
Desportiva de Chad de Feijoal. Ficamos umas duas horas no bar Pitanga.
Quando o bar estava prestes a fechar o Anibal comecou a actualizar os
movimentos do dia do bar, utilizando um caderno de capa rija da Firmo,
formato A4. No Planalto tudo é registado. O Anibal anda sempre com o
seu bloco no bolso onde vai escrevendo, tomando as suas notas.

Durante o dia conversei com o Anibal acerca da integragdo do Bar
Pitanga na vida da comunidade. Eles tém a situagdo sob controlo, sa-
bem que caso frequentem o espago durante todos os dias da semana
isso ird reflectir-se nas suas labutas didrias, aumentando o esfor¢o que
despendem no dia a dia. Fiquei satisfeito com o nivel de percepgdo em
relagdo a esta situagao.

Passados trés anos desde a instalacao do Bar Pitanga/ Associagdo
Desportiva e Recreativa de Cha de Feijoal em seis exiguos metros quadra-
dos, de um espaco iluminado por uma vela e com um tambor a servir de
balcdo, deparamo-nos neste presente 2016 com esta estrutura comunita-
ria em moldes completamente diferente. Hoje a sede da Associagdo Des-
portiva e Recreativa localiza-se numa casa com dois quartos e um quintal,
possui uma mesa de matraquilhos, electricidade, um equipamento de
som e uma bola de espelhos iluminada com projectores no tecto. O Bar
Pitanga ganhou uma nova dimensao espacial e assumiu novos contornos
de funcionamento. Das Ultimas vezes que estive em Cha de Feijoal veri-
fiquei que o espaco estava aberto com mais frequéncia, tendo perdido o
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regime de funcionamento pontual para estar aberto todas as tardes, com
um ‘funcionario’. O jogo de matraquilhos € um chamariz para criangas e
adultos, o bar na sala ao lado ‘oferece’ uma aguardente ou um ponche, a
bola de espelhos ilumina-se aos fins de semana para uns bailaricos. De um
bar iluminado com uma vela a um espago com bola de espelhos iluminada
com projectores, o salto no tempo vivido em trés anos em Cha de Feijoal,
uma realidade a testar a amplitude do sensivel de quem possa achar estar
perante lados opostos de uma mesma equacgao, ou estimular uma refle-
x30 quanto aos niveis e quantidade de segmentos que possam conformar
o dispositivo minimo em questdo. Sera que o dispositivo minimo implica
iluminagao a vela em detrimento de uma iluminagao fotovoltaica; dez
metros quadrados em vez de cinquenta metros quadrados; disponibili-
dade do espaco somente aos fins de semana ou durante todas as tardes;
uma materializacao concreta de questoes relativas ao dispositivo minimo,
as linhas em aberto que ndo se compactuam com resultados conclusivos
destes processo em ‘deriva’ que esta investigagado e praticas de educacao
artistica implica. Nao obstante posicionar-me como sujeito que acompa-
nha os (des)envolvimentos que ocorrem em Cha de Feijoal sem pretensao
de interferir na inflexao das decisdes e caminhos percorridos pela comu-
nidade, vive em mim a poesia das faces iluminadas por uma vela no Bar
Pitanga, sinto saudades das montanhas iluminadas a noite pela lua cheia,
das noites completamente escuras, onde se ouviam somente o cantar dos
grilos. Os postes de iluminacao publica — iguais a todos os outros — che-
garam ao Planalto.
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As minhas primeiras sessdes de cinema no Planalto ocorreram numa das duas divisdes da casa da Tanha e
do Anibal, visionando um filme num televisor e leitor de CD alimentados por um gerador de energia.

Cinema no Planalto

Assistir um bom filme é uma das formas de entretenimento que
fascina qualquer pessoa. Dificilmente ao falarmos de cinema com alguém
ndo somos confrontados com uma conversa em tom de saudosismo com
o nosso interlocutor, ainda mais se estivermos perante alguém cuja expe-
riéncia remonta as idas ao cinema numa sala algures na sua memoria. Ai é
ouvir o encanto da partilha dos filmes de eleicao, dos actores, dos rituais a
volta do cinema vividos por cada um.

Enquanto eu cresci nao havia DVDs, Internet ou Televisao com
centenas de canais, existia em S.Vicente apenas duas salas de cinemas, o
Eden Park e o Mira-Mar, os dois lugares que contribuiram para a amplia-
¢ao do meu imaginario e da minha cultura visual, proporcionando-me o
encantamento que o visionamento dos filmes que iam chegando ailha
suscitavam em todos nos. Foram nestas salas, com todo o ritual e particu-
laridades que somente uma ida ao cinema proporciona que assisti aos fil-
mes que chegavam a ilha, quer fossem filmes de ac¢ao, western ou roman-
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ticos. Nessa altura uma ida ao cinema representava o expoente das nossas
opgoes de entretenimento pelo que conseguir os 10$00 para comprar o
bilhete da geral era trabalho, mesmo na eminéncia de ndo conseguir um
lugar depois de horas de espera numa bilheteira.

Eu cresci numa ilha onde havia cinemas e onde era cultivado a vida
e a cultura cinéfila. Chegar ao Planalto e encontrar uma comunidade afic-
cionada pelo cinema, pela imagem, foi uma descoberta agradavel. O Pla-
nalto é uma realidade cujo contexto e historia estdo distante das vivéncias
a volta do cinema proporcionadas pela ilha de S.Vicente, o que contribuiu
para o meu fascinio quando descobri que a esséncia do cinema estava I3,
ndo obstante as voltas e os eventuais constrangimentos que a materializa-
cao de uma sessao de cinema implicasse. No presente as coisas estao faci-
litadas pela chegada da energia fotovoltaica, mas antes deste ano de 2016
as coisas nao eram faceis. Somente muita paixao e vontade de entrar num
enredo em mundos e paisagens que permitam uma evasdo pode justificar
os tramites das sessdes de cinema que vivi no Planalto.

Tudo comecava com a garantia da existéncia de combustivel para o
gerador, que se adquiria com antecedéncia em Porto Novo, a cidade que
dista 5o Km de Cha de Feijoal. Ou seja, estamos perante um processo que
implicava um planeamento, partilhado com pessoas da comunidade, que
nesse dia compareciam ao local, também munidos dos seus telemoveis,
aproveitando esses momentos para carregar os seus equipamentos de
comunicacao. Nesses momentos mais de quinze pessoas se organizam no
quarto da Tanha — um espaco exiguo vivido até ao limite sem que ques-
toes de privacidade fossem equacionadas — para assistir a um ‘momento
de televisao’, quer fosse um filme ou um episdédio de uma novela. A sequn-
da vez que participei num desses momentos o leitor ndo reconhecia a pen
drive pelo que a sessao estava quase a ser suspensa. Foi quando pergunta-
ram-me se eu tinha algum filme no meu computador. Tinha dois filmes: O
Discurso do Rei de Tom Hooper e O Cisne Negro de Darren Aronofsky, ambos
com legenda em Inglés. Optaram pelo Cisne Negro, dizendo-me que as
legendas em Inglés ndo importavam, o importante era verem um filme.
Esse momento levou-me a reflectir sobre a importancia desses momen-
tos nas suas vidas, a evasdo e a descontragao que o cinema oferece, pelo
que coloquei nos meus planos partilhar outros momentos de cinema com
eles. Foi assim que em determinados momentos levei um video-projector
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e equipamento de som para o Planalto e na ‘Casa do Meninos do Planal-
to’ visionamos as curtas de Charlie Chaplin, Os Sete Magnificos de John
Sturges, dinamizei um Ciclo de Cinema Brasileiro, além do visionamento do
documentario SGo Tomé - Os Ultimos Contratados, de Ledo Lopes, no dm-
bito do 4.° Encontro Internacional sobre Educacao Artistica que também
decorreu no Planalto Norte.

No presente a comunidade ganhou uma autonomia que permi-

te alimentar a sua paixao. Cha de Feijoal tem energia solar fotovoltaica
pelo que o problema de combustivel esta resolvido; foi-lhes oferecido um
computador portatil e um video-projector e tém um jovem da comunida-
de — o Vassily —responsavel pela projeccdo. Continuo participando nesta
dindmica conversando com o Vassily sobre este tema, discutindo alguma
programacao e contribuindo com alguns filmes para o repertorio cinéfilo
das pessoas do Planalto.
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A Cooperativa dos Resistentes do Planalto Norte é um equipamento estruturante na vida da comunidade.
Aqui se encontra alimento para pessoas e animais a um custo justo, uma pratica instituida nesse lugar. O
Alcindo é a pessoa que gere o dia a dia da Cooperativa.

A Cooperativa dos Resistentes
do Planalto Norte

2013, Julho - Conversa com o Alcindo, balconista da Cooperativa

"Os precos dos alimentos bdsico no Planalto: 1kg de arroz sdo
105%00; 1kg de feijdo fava sdo 220%$00; 1kg de lentilhas sdo 180$00; 1kg
de agucar sdo 9o$00; 1kg de sal sdo 35%00; 1kg de massa sdo 9o$00; 1kg
de feijiio pedra sdo 210%00; 1kg de cebola sdo 160%00; 1 litro de milho
50$00 e um saco 2.400$00; farinha de trigo 1Kg sdo 7o0$00; farinha de
milho 1 Kg sdo 100%00; 1/4 kg de leite em pé sdo 195%00. Sim, o leite em
po é necessdrio porque nem sempre as pessoas tém uma cabra perto de
casa e ha quem ndo goste muito de leite de cabra.

A Cooperativa representou uma vantagem na comunidade. Antes do
arranque da Cooperativa— 2007 — tinhamos uma proposta com os con-
dutores que faziam as compras dos produtos que necessitdvamos em
Porto Novo. A partir dessa data comecamos por garantir ragdo para os
animais e depois produtos alimentares e de outras necessidades para as
pessoas. Tudo comecou com um carregamento de 500 sacos de milho
que o Atelier Mar ajudou-nos a consequir em S.Vicente, num momento
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de grande seca em que morria muitos animais com a falta de pasto e
de ragdo no Planalto. Neste momento as pessoas da comunidade en-
contram quase tudo do que necessitam aqui na Cooperativa e com um
preco justo. Depois de somadas as despesas de compra e transporte
acrescemos uma percentagem de 15% aos produtos, fazendo com que
0s mesmos fiqguem com pre¢os finais que as vezes surpreendem pessoas
doutras localidades, até mesmo pessoas do Porto Novo que passam por
aqui. Neste momento somos 44 sécios da Cooperativa, com predomi-
ndncia das pessoas de Chd de Feijoal, mas existem sdcios doutras lo-
calidades, nomeadamente, Chd de Coruche e Pascoal Alves. Os sécios
pagam uma inscri¢do inicial de 2.000$00 e mensalmente 50$00, o que
lhes traz vantagens nos custos praticados, bem como podem abastecer
ao longo de um més e regularizar as contas no final de cada més. Neste
momento a nossa principal preocupagdo é aumentar o stock pois vém ai
as chuvas e nesse momento os carros ndo podem circular nas estradas
que ficam estragadas pelas dguas das chuvas.

Também temos de lidar com as cabras que neste periodo comegam
a mudar de ideias. Assim que comecam a sentir que vém ai as chuvas
deixam de comer o pouco pasto seco que por ai se encontra, e s6 querem
comer ragdo, o que implica respondermos aqui na Cooperativa com uma
maior disponibilidade de ragdo. Nessa altura se ndo tivermos ragdo po-
dem morrer algumas cabegas de gado porque, esperando pela erva, as
cabras sé comem ragdo. E esta a principal razdo das nossas preocupa-
¢6es em manter um stock antes das chuvas.

Para além de mim a gestdo da Cooperativa é feita pelo Presidente e
outros elementos que tratam da contabilidade e gestdo de stock. No dia
a dia eu trato das vendas e da folha de caixa didria.

Para além de trabalhar na Cooperativa tenho as minhas cabegas de
cabra, assim como qualquer outra pessoa aqui no Planalto. Faco essa
gestdo com o apoio da minha familia, o que acontece de uma forma na-
tural aqui. A partir dos cinco anos qualquer crian¢a do Planalto estd a
ajudar de alguma forma. Neste momento o meu filho, com onze anos,
estd a tratar as cabras.

Foi a partir desta e outras conversas que fui entendendo os me-
andros da Cooperativa, o seu funcionamento no dia a dia e os planos de
futuro que existem para este equipamento central na vida das pessoas do
Planalto Norte. A Cooperativa veio enriquecer a comunidade em varios
dominios, permite uma autonomia em termos de fornecimento de bens
de consumo de primeira necessidade; contribui para que os dividendos
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dos parcos recursos economicos fiquem na comunidade; estimula boas
praticas numa gestao justa e criteriosa de um equipamento meritorio no
dominio em que se inscreve. As contas sdo transparentes, a gestao diaria
é eficiente. Qualquer produto que chega a Cooperativa, depois de retira-
das as despesas, tem uma taxa fixa de 15%, a percentagem que permite
gerir o projecto com uma margem de lucro justa. Como referido na con-
versa do Alcindo, antes da criacao da Cooperativa, em 2007, as pessoas da
comunidade pediam aos condutores das carrinhas que se deslocavam ao
Porto Novo que lhes comprasse os bens necessarios ao seu dia a dia. Hoje
isso ja ndo acontece. Neste momento a Cooperativa é constituida por 46
cooperantes que contribuem com uma joia mensal de 5o$00 escudos. O
estatuto de cooperante permite-lhes participar nas assembleias gerais da
Cooperativa; serem eleitos para os corpos dirigentes; terem uma ficha de
cliente que Ihes permite consumir ao longo do més, realizando o paga-
mento no final deste, praticas democraticas e solidarias que trespassam
todos os segmentos do dispositivo Planalto.

Em termos de fluxo financeiro a Cooperativa gera uma média de
16.000%$00 didrio, apresentando neste momento uma poupanca de mais
de 2.000.000 de ECV. Esta disponibilidade financeira permitiu aos seus
dirigentes colocar a hipotese de adquirirem uma viatura, ou ampliarem
0 seu espago, um passo importante para a Cooperativa e para a vida da
comunidade de Cha de Feijoal.

A segunda opcao foi avante, justificada pelas infiltracdes de agua
na cobertura do equipamento. As vivéncias em cumplicidade entre os di-
versos actores que se cruzam nesta escrita mais uma vez se cruzaram. Ao
M_EIA chegou a solicitagdo para a elaboragao do projecto de ampliagao
da Cooperativa e no momento desta escrita a construcao da ‘nova Coope-
rativa’ esta em curso, na fase de cobertura. A escola esteve envolvida ao
longo de todo o processo, tendo desenhado e acompanhado o fabrico de
elementos construtivos em S.Vicente — portas, sistemas de ventilacao,
balcdo e estantes — numa dindmica colaborativa que traduz aprendiza-
gens anteriores realizadas que permitem resolver problemas complexos
nesta comunidade de uma forma harmaodnica e mais sustentavel em ter-
mos econdmicos.
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PARTE Il . PONTO 2

PLANALTO COMO LABORATORIO —
REINTERPRETACOES

Planalto: um laboratorio de cruzamentos entre
a arte, a educacao e o design social

“Sometimes action precedes understanding. Sometimes doing things catalyses
the ideias” (Young Foundation, 2006:27.

As ‘inovacgodes sociais’ no dominio do design ocorrem em processos
que envolvem seres humanos ou comunidades em ac¢des para resolver
0s seus problemas, baseando em premissas de ‘desenvolvimento susten-
tavel’ onde referentes endogenos sao factores relevantes. Esta afirmacao
permite justificar o Planalto Norte como um territorio fértil e estimulante
para ‘pensar inovagdes sociais’; um lugar no qual estive disponivel para
as aprendizagens que dai pudessem advir. Estes argumentos levaram-
-me a assumir esse lugar como um ‘laboratorio’ onde foi possivel reflectir
sobre realizagOes anteriores, a0 mesmo tempo que posicionava-me em
coordenadas que permitiram-me interagir com pessoas e a comunidade
no desenho de ac¢des perante o confronto com os actos que se apresenta-
ram como pertinentes perante as situagoes que justificaram os caminhos
percorridos ao longo do horizonte temporal desta tese.

Sao alguns destes actos ou casos que ocorreram no Planalto que
sao explicitados neste ponto, no entanto, antes de entrar na partilha de
casos do Planalto, irei tecer algumas considerac¢des que reflictam uma ar-
ticulagdo entre os termos desenvolvimento sustentavel’ e ‘inovagdes so-
ciais’ em contextos enddgenos, dois conceitos que podem ser associados
a alguns projectos que fazem parte dessa comunidade. Utilizo o conceito
de desenvolvimento sustentavel na assungao da sua proximidade com
o conceito de decrescimento utilizado nesta tese, ambos os conceitos
assumindo compromissos éticos com um futuro perante o qual as ac¢des
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do presente devem ser consideradas, também associados a necessidade
da descontinuidade de uma sociedade assente num paradigma de cresci-
mento continuo — em que o bem estar é medido pelos niveis de producao
e de consumo material —, o caminho em sentido oposto as premissas de
sustentabilidade preconizadas por Manzini (2008) e Latouche (2012) e
que estdo em sintonia com a ideia de vivermos num planeta finito peran-
te o qual ndo pode haver premissas de desenvolvimento continuo. Nao
sendo uma ideia nova, estamos perante a incorporagao das evidéncias que
tornam inadiavel a continuidade de um modelo de desenvolvimento com
uma “perspectiva objectivamente impraticavel” (Manzini, 2008:21)

Nesta tese, perante a questao do desenvolvimento sustentavel,
defendo o Planalto Norte como um ‘lugar laboratorio’ que estimula uma
reflexdo enddgena “onde diferentes movimentos rumo a sustentabilidade
podem ser ensaiados” (idem, pp. 61), possiveis de indiciar outras formas
de viver e de estar nesta globalidade, um lugar possivel de caminhar rumo
as “comunidades criativas e organizacoes colaborativas”, promotoras de
processos de aprendizagem social largamente difusos que, sequndo este
autor, se traduzem em manifestac¢oes de criatividade, conhecimento e ca-
pacidades organizacionais diversas que deverao ser valorizadas do modo
mais aberto e flexivel possivel. O conhecimento e acompanhamento de al-
guns projectos realizados na comunidade de Cha de Feijoal permitem-me
afirmar que as manifestacdes criativas e a valorizacao dos conhecimentos
e capacidades das pessoas sdao considerados mais valias incorporados
nestes processos comunitarios — aprendizagens que sao absorvidas nesta
tese —, tanto nas premissas de uma educacdo artistica que faga sentido
num lugar com essas caracteristicas, como também em processos de de-
sign em inovagao social que justificaram o desenho de algumas linhas de
accao desenvolvidas ao longo dos trés de imersao nessa comunidade.

A premissa de dispositivo minimo no Planalto podera ser uma linha
de aprendizagem neste processo de desenvolvimento sustentavel em con-
texto endogeno, porquanto estar implicito o desenho do porvir de uma
comunidade a partir dos seus segmentos constituintes, com o minimo de
interferéncias externas, onde a escala do local é o referente para o de-
senvolvimento. No entanto, ndo se descura que a localidade com os seus
pressupostos enddgenos seja contaminada por uma diversidade de forcas
globais externas, que condicionam as relagdes e politicas dos paises e das
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regioes aos ditames de instituicdes supra-nacionais e dos seus instrumen-
tos de financiamento e de controlo de uma autonomia, liquefeita, onde
os cidaddos cada vez tém menos voz, as linhas de for¢ca que corroboram
para a reflexdao acerca de uma ‘ideia de dispositivo minimo’ que se encara
mais como uma premissa ético-conceptual do que referentes quantitativo
ou qualitativo que possam ‘medir’ a evolugao da comunidade, do lugar,
limitando as suas possibilidades de acontecimento no futuro.

A abordagem do desenvolvimento local endégeno parte do po-
tencial dos territorios como factor importante de desenvolvimento,
apresentando-se como uma alternativa ao modelo de desenvolvimento
com as tendéncias e premissas da globalizag¢ao, indiferente aos proces-
sos internos das localidades e das capacidades enddgenas de "mobiliza-
cao do potencial e recursos locais de forma a favorecer os rendimentos
e a criacao de externalidades positivas (Braga, 2002:24). Trata-se de um
pensamento convergente com a potencialidade que defendo em aconte-
cimento no Planalto, perante a qual a comunidade de Cha de Feijoal tem
ganho uma centralidade com visibilidade nas comunidades circundantes,
uma linha de forca que podera permitir a essa comunidade desempenhar
um papel importante na mobilizagao do potencial e de recursos existentes
nas varias comunidades do Planalto Norte, o que podera contribuir para
o aumento de rendimentos e relagdes positivas entre elas. Nao obstante
alguns constrangimentos na superagao de posicionamentos e pontos de
vista antagonicos em relacao a questoes comuns, nos Ultimos tempos tem
havido desenvolvimentos positivos no sentido de ultrapassar as divergén-
cias entre as varias comunidades do Planalto Norte, indicios da continua-
¢ao de mudancas positivas mesmo que num futuro incerto.

Neste ponto assumo que existem casos de inovagao social no
Planalto Norte que encontram o foco do seu desenho em ferramentas de
design, que aliados a sua dimensao social e reforcados em principios de
sustentabilidade justificam a sua partilha aqui, quanto mais ndo seja por
motivarem esta ‘viagem’ ao Planalto e inspirarem algumas acg¢des ocorri-
das ao longo da investigacao traduzida nesta escrita. Numa primeira fase
considero casos que reflectem uma aprendizagem social comunitaria mo-
bilizados por uma organizagao nao governamental — o Atelier Mar —com
um tempo/histdrico que permite aqueles que partilham dos projectos pro-
movidos por esta organiza¢ao perceberam, através das vivéncias, que os
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projectos podem tender para inovagdes sociais, e que tém uma trajectoria
no tempo, em que emergem lentamente a partir de um pequeno grupo de
gente comprometida, amadurecem, depois ocorre uma fase de desacele-
racdo, até se tornarem solucoes implementadas e maduras, vivéncias no
presente teorizadas (Young Foundation, 2006:20). Estas fases tornam-se
evidentes nos 29 anos de vida de um Projecto de Desenvolvimento Comu-
nitario que o Atelier Mar desenvolve numa comunidade em Santo Antao
(Lajedos). Eu cheguei ao Planalto com esta vivéncia, o que permitiu-me
posicionar de uma forma realista perante o contexto e as possibilidades de
accao no Planalto. Algumas ac¢des desenvolvidas no horizonte temporal
desta tese indiciam possibilidades de futuro, algumas pinceladas que tive
oportunidade de desenhar com a cumplicidade das pessoas da comunida-
de, perante as quais se exige o seu enquadramento relativo. Ha um futuro
no Planalto que nos procede e transcende, tempos que conferem uma
relatividade e subjectividade a tudo quanto tenha sido realizado ou pro-
jectado.

O potencial encontrado nesse territério permitiu-me associar a
“Educagao no Planalto” aos casos que ocorrem no tempo deste estudo,
interligando-os numa triade ‘design social + arte + educagdo’. Nesta tese
os procedimentos sao considerados como instrumentos que permitiram
analisar os problemas e desenhar os processos que forjaram as solugoes
para problemas reais das pessoas e da comunidade, mas esses procedi-
mentos ndo ocorreram numa sequéncia que possa ser acoplada a uma
metodologia projectual design, ou a uma metodologia especifica em
educacao artistica ou ao ‘ouvir, criar, implementar’ do Human Centered
Design ou a um modelo especifico de Design Thinking que tivesse como
finalidade os “problemas correntes da educacao” —i.e auxiliar uma co-
munidade educativa ou um educador a melhor determinado problema em
presenca, quer seja melhorar os resultados dos alunos, criar melhores ex-
periéncias de aprendizagens numa escola ou redesenhar um curriculo. No
Planalto, confrontado com problemas complexos e difusos, os caminhos
foram os menos usuais em ambientes de aprendizagem, primou-se pela
inexisténcia de procedimentos especificos em que o conhecimento prévio
dos métodos enunciados pudessem condicionar opg¢des e procedimentos
prescritos.
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Inicio este ponto partilhando um projecto existente na comunidade
de Cha de Feijoal que encaro como sendo um caso de inovagao em de-
sign social enddgeno, um projecto numa fase que se pode considerar em
transicdo para o amadurecimento. Refiro ao ‘Queijo Curado do Planalto’,
um produto com possibilidade de se inscrever na definicdo de inovagao
assumida pela Young Foundation (2006: 9) — ‘new ideas that work’ [no-
vas ideias que funcionam]. Depois partilho algumas linhas de ac¢ao em
estado embrionario, bem como outros eventos ocorridos durante a per-
manéncia de trés anos nesta comunidade que assumem a dimensao social
como o seu foco, i.e. A comunidade do Alimento do Planalto; As batatas
do Ramiro; A casinha dos meninos do Planalto; Um abrigo Vivencial Justo;
Uma Carta a Fundacao Benfica/ o jogo de futebol;
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O Caso Queijo Curado do Planalto

Nao existe nenhuma mudanca que aconteca se ndo estivermos pe-
rante pessoas corajosas que estejam dispostas a assumir riscos e a encarar
a incerteza como fazendo parte de um modo de existir. Essa € a condi¢ao
primeira que faz com a existéncia de uma necessidade/problema seja su-
perado em moldes mais ou menos inovadores, e que no caso em presen-
ca, efectivamente, se conjugaram os elementos que permitiram o encon-
tro de uma solugao de um problema concreto existente na comunidade
de Cha de Feijoal. Aquando do inicio deste projecto (2010) a comunidade
deparava-se com um problema concreto: uma elevada produgao do queijo
tradicional e uma dificuldade de escoamento do produto devido a inexis-
téncia de um transporte regular que permitisse a saida deste produto para
as cidades do Porto Novo e Mindelo.

Foi nesse momento que se mobilizaram as capacidades inventivas
e se mobilizaram as sinergias entre as “comunidades criativas e as orga-
nizagdes colaborativas” (Manzini, 2008), em processos de aprendizagem
social que confluiram para o encontro da solu¢do do problema concreto
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em presenca, aqui traduzido na procura de um caminho para a cura do
queijo — a solugao encontrada para o problema — projectada pela comu-
nidade num estudo em parceria com o Atelier Mar.

Como referido anteriormente os processos de inovac¢ao social nao
se desenvolvem de uma forma linear. A cura do queijo pressupoe a exis-
téncia de um ambiente controlado onde a humidade relativa e a tempera-
tura ambiente tém de estar em conformidade com o produto pretendido.
Neste caso concreto, para a cura do queijo no Planalto é necessario uma
temperatura de 18.° centigrados e a humidade relativa a 80%. Nessa reali-
dade, com os constrangimentos que tém vindo a ser apresentados, colo-
cou-se uma questao central: como obter estas condi¢des térmicas numa
localidade onde ndo existia electricidade nem nenhum sistema alternativo
para gerar energia? Utilizar um gerador eléctrica ndo seria uma solugao
sustentdvel, muito menos investir num sistema solar fotovoltaico para
alimentar os equipamentos nos lugares de cura. Entre as varias rochas
de origem vulcanica existentes no Planalto encontra-se a Pozolana, um
material cujas propriedades permitem um racio térmico que devidamente
controlado permitiu encontrar o ambiente necessario para a cura do quei-
jo no Planalto. Escavando as rochas de pozolona construiram-se as grutas
de cura, uma resposta sem a qual ndo seria possivel produzir o queijo cura-
do no Planalto. Tratou-se de um processo difuso de design, no qual foram
mobilizados saberes e capacidades das pessoas da comunidade na pro-
cura de uma solucao para um problema real, num processo suportado em
competéncias especificas de experts em varias areas e dominios (design,
artistico e educativo), tendo também participado nesse processo técnicos
agricolas e agro-alimentares. Foram varios os especialistas que, permi-
tindo a articulacao de saberes em diferentes areas e niveis, justificam a
assuncao da solucao para a cura do queijo no Planalto como um processo
de co-design.

A primeira gruta de cura foi construida em Cha de Feijoal em 2010,
um equipamento que para além da cura permitia o fabrico do queijo tradi-
cional em melhores condicoes de higieniza¢ao no processo de producao.
Durante os primeiros anos houve uma boa articulacao e envolvimento en-
tre os produtores associados, o que se traduziu numa elevada producao.
O produto ganhou espaco no mercado nacional, teve repercussao interna-
cional, tendo sido considerado Patrimoénio Mundial do Gosto pela organi-
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zagao Sloow Food. Nao obstante o potencial desse produto, tém surgido
alguns constrangimentos organizativos e de producao que ultrapassados
irdo permitir o queijo do Planalto orgulhar a comunidade e o pais. E ne-
cessario mobilizar mais produtores para o fabrico do queijo curado, es-
tabelecer um protocolo de controlo de qualidade e melhorar a sua distri-
bui¢ao ao nivel nacional. Ao longo das estadias realizadas constatei que
os produtores ainda ndo tinham assumido o queijo curado como sendo
uma propriedade da comunidade pelo que houve ac¢des de sensibilizagao
para esse facto bem como foi realizado uma formacao nesse dominio para
todos os produtores de Cha de Feijoal. Neste momento somente dois dos
dezassete produtores da comunidade fabricam o queijo curado, o que de-
monstra as possibilidades de crescimento desse produto, com vantagens
econdmicas para as pessoas e a comunidade. A producao ‘em massa’ do
queijo curado so6 devera acontecer com uma estratégia bem montada. Os
produtores necessitam do dinheiro da venda do queijo tradicional (produ-
zido diariamente) para comprar a racao para as cabras e garantirem o seu
sustento. Entre a producao do queijo curado e a chegada do retorno da
venda ao produtor demora em média um més, um tempo que nem todos
tém poupanca ou rendimentos para suportar essa espera, fazendo com
que somente dois deles, neste momento, produzam o queijo curado. Um
investimento ndo muito substancial podera catapultar esse produto para
um outro nivel. Espero que o futuro seja amigavel nesse sentido.

Neste momento pode-se considerar que a cura do queijo no Planal-
to Norte esta numa fase de consolidacdo da sua prototipagem, indiciando
um projecto/caso de inovagao social com condi¢des para amadurecer, que
sujeito a um investimento que permita o aumento da sua produgao pode-
ra transformar-se na principal fonte de rendimento da comunidade de Cha
de Feijoal.
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A Comunidade do Alimento do Planalto

A cabra como elemento primeiro, a substancia que permite o acto da idealizagdo de uma comunidade do
alimento no Planalto: a construgdo de um forno comunitario como uma poténcia em acto.

O Planalto é um lugar-laboratorio que estimula uma atencao as-
sertiva de quem pretende interagir nesse territorio. A forma e os proce-
dimentos como as pessoas e 0s animais se relacionam com o alimento é
uma outra dimensdo do Planalto que ndo nos deixa indiferente. Os ani-
mais encontraram no risco [palha de pastores] a sua principal fonte nutriti-
va, alimentando-se desta palha que sendo considerada uma praga noutras
regioes do globo, aqui as suas folhas estreitas e asperas conferem-lhe
uma resisténcia particular tornando-a numa bencao para as cabras e os
homens. A forma serena e solidaria como as pessoas do Planalto vivem
e resolvem os seus problemas transborda para a sua alimentacao, tanto
nos procedimentos e rituais com que o alimentado é tratado, como no seu
processado e consumo. Os principais produtos agricolas (milho, feijao,
batata) sdo cultivados em sistema de sequeiro, onde a sementeira em po
continua como um procedimento que retrata a persisténcia de uma comu-
nidade para ficar no seu lugar, plantando o milho, a batata e o feijao em
terra solta, a espera de uma chuva irregular. Quando cultivado, o milho, o
feijdo e a batata ofertam a comunidade os nutrientes base da sua alimen-
tagdo, que aliados a procedimentos de confecgao simples e uma grande
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disponibilidade para a partilha constituem os elementos base para este
projecto em desenho: A Comunidade do Alimento do Planalto.

ATanha é a figurante constante nas minhas incursées ao Planalto.
E a Tanha que se responsabiliza pela chave e pelas limpezas da ‘Casa dos
Meninos do Planalto’. E a Tanha que cuida dos nossos abrigos no Planalto.
E a Tanha que nos delicia com a simplicidade de umas papas de milho com
leite de cabra, ou uma deliciosa cachupa onde impera a simplicidade do
confeccionar. E a Tanha que diz a todos quanto chegam a sua casa, ‘senta-
-te e almoca’. ATanha tem uma placa ‘Restaurante Tanha’ numa fachada
da sua cozinha, mas a Tanha nado cobra pelas refei¢coes que oferece a todos
quanto chegam. Com a Tanha aprendi que o que se come ao almogo no
Planalto vai ser colocado a mesa ao jantar e ao pequeno almogo da ma-
nha seguinte. Foi com a Tanha que aprendi a comer canja ao almocgo, ao
jantar e ao pequeno almogo, assim como nunca pensei comer feijoada
ou outra comida qualquer em trés refeicoes sequidas, mas é assim que
as coisas funcionam no Planalto. No Planalto nao se pode dar ao luxo de
desperdicar alimento, e porque ndo tém frigorifico, o alimento ganha essa
perenidade e esse respeito que tem sido neglicenciado na sociedade da
abundancia de outras latitudes. Foi no Planalto que aprendi que era possi-
vel dividir um bodido por nove pessoas e ainda sobrar uns pedacos.

A “Comunidade do Alimento do Planalto” é um projecto que pre-
tende estudar, projectar e valorizar o patrimdnio do alimento e da cultura
gastronomica da regido numa perspectiva econdmica. O projecto fun-
cionara em duas frentes: a primeira com sede no M_EIA, Laboratdrio de
Food_Design que desenvolve os trabalhos de investigagao aplicada com
foco nas tradi¢oes alimentares da populagdo do Planalto e em propostas
de redesign ou de novos produtos a implementar na comunidade. A outra
frente é implantada na comunidade de Cha de Feijoal. Aqui funcionara a
Oficina de Produgao do Alimento que integra uma cozinha comunitaria e
uma equipa de producao de processamento alimentar baseada essencial-
mente nos produtos de uso local, como o milho de terra e feijao ervilha, a
batata inglesa, o leite, o queijo e carnes (de cabrito, de cabra, de porco e
de galinha de terra).
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A construcdo do forno decorreu em duas fase. Numa primeira fase o forno foi construido em ceramica e
cozido no M_EIA com o envolvimento dos alunos. Na segunda fase foi montada no Planalto onde recebeu
duas outras camadas de materiais, uma mistura de pozolana com barro e uma segunda camada de arga-
massa.

Neste projecto a construcao de um forno representa um elemento
distintivo do projecto pois ira permitir a ampliagdo da potencialidade da
cabra no Planalto. Como referido anteriormente cada produtor do Planal-
to s6 consegue garantir a subsisténcia de quarenta cabras, considerando
as dificuldades de mobiliza¢do de recursos para garantir a dgua e o ali-
mento para os animais, principalmente no periodo da seca em que a rac¢ao
é o principal sustento. Nao conseguem estimular a criagdo de cabritos
porque tém dificuldades em escoar o produto e quando as cabras ficam
velhas tendem a morrer. Aqui entra o forno, desenhado tanto para cozer
como para fumar a carne, proporcionando o surgimento de novos produ-
tos como carne fumada, linguica ou chanfana.

A construcao do forno nao foi uma tarefa simples pois quisemos
experimentar novos procedimentos construtivos. A primeira fase ocorreu
no M_EIA com o envolvimento de alunos e professores, a sequnda fase, de
montagem, decorreu no Planalto envolvendo as pessoas da comunidade.
A construcao do forno iniciou-se com a constru¢ao de um molde com uma
estrutura em cartao revestida com serapilheira e uma camada em gesso,
que depois de seco recebeu placas de uma pasta ceramica preparada para
esse equipamento. Depois de modelado passou uns dias a secar até que
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estivesse preparado para cozer. Todas as pecas foram enumeradas para
facilitar a montagem no Planalto. Construir alguma coisa no Planalto é

de uma complexidade dificil de traduzir em palavras. O forno nao fugiu a
essa regra. Considerando que se iniciou a constru¢dao em S.Vicente e que
se tratou de um processo novo, perante o qual tivemos de desenhar pro-
cedimentos e encontrar novas solugoes até chegar com o forno cozido ao
Planalto, as etapas da segunda fase encontraram os ‘constrangimentos’
que as pessoas do Planalto ja lidam com naturalidade aquando da cons-
trucao de qualquer equipamento. Aqui o planeamento e a ‘gestao’ da obra
inclui trazer agua do Porto Novo ou das nascentes do Sul, na auséncia de
um carro a jorra e areia sao transportadas em burros, o cimento vem do
Porto Novo e depois é necessario mobilizar gente para a mao de obra. Isto
porque todas as pessoas do Planalto tém as suas lides diarias programa-
das e ndo se encontram pessoas disponiveis a qualquer momento. Depois
de mobilizados os recursos e criadas as condi¢des de trabalho iniciamos a
montagem do forno que demorou dois dias, isto considerando que a base
tinha sido construida na semana anterior.

O forno ficou construido a tempo de receber a comitiva de parti-
cipantes que esteve no Planalto, no ambito do 4.° Encontro Internacio-
nal sobre Educacao Artistica que decorreu em Cabo Verde, de 13218 de
Marco de 2016. O forno foi estreado com a confec¢do de uma chanfana,
degustada tanto pelos participantes do encontro como pelas pessoas de
Cha de Feijoal.

As possibilidades futuras deste equipamento e o seu papel na
‘Comunidade do Alimento do Planalto’ tém de ser cruzados com a dispo-
nibilidade da Tanha, a mobilizacao de recursos os caminhos que vierem a
ser tragcados pela comunidade no seu todo. A ideia de processo de design
difuso é assumida como procedimento subjacente a génese deste projec-
to, perante o qual, pessoas e entidades externas a comunidade mobilizam
conhecimentos, capacidades e recursos, surgindo nesse processo como
personagens coadjuvantes sem pretensao de determinar o seu porvir. A
‘Comunidade do Alimento do Planalto’ € um caso embrionario com pre-
missas de inovagao social com possibilidades de funcionar, a razdo da sua
partilha neste ponto que retrata alguns casos em processo na comunidade
de Cha de Feijoal.
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As Batatas do Ramiro

Ao longo das minhas estadias no Planalto estabeleci relagoes
transversais com a quase totalidade das pessoas da comunidade, mas com
algumas estabeleci uma relagcdo mais proxima, sendo o Ramiro um dos
‘actores’ que contribuiu para o entendimento e a histodria da localidade a
partir das partilhas que tive a oportunidade de receber. O envolvimento
do Ramiro na trama desta tese comecou no terceiro dia da minha primei-
ra estadia no Planalto quando, acidentalmente, presenciei a escrita e a
entrega de um pedido de autorizagao para cortejar uma rapariga, uma
pratica que no presente podera ser estudada numa perspectiva etnografi-
ca em Cabo Verde, mas que no Planalto ainda é um procedimento regular
e encarado com normalidade pelas pessoas da comunidade.

Os momentos de partilha e de aprendizagens que o relacionamen-
to com o Ramiro iam suscitando aconteceram em varios contextos. No dia
em que conheci os seus pais, no lugar que o seu pai cuida ha mais de 30
anos — o Morro — agora o ‘territério’ do Ramiro.

O dia a dia do Ramiro, semelhante a todos os pastores do Planalto.

"Estamos a caminho de Morro, mais a frente é Lim d'Géte, depois
Buraquinho, a sequir Selo e finalmente Escravirim. [Escravirim é o lugar
onde o Anibal foi hoje buscar mangas, dista trés horas de Cha de Feijo-
al e é onde vamos colhe-las nesta altura]. O que fago no Morro todos
os dias... Levanto-me as seis horas da manhda no Queimado, preparo os
burros carregando-os com dgua, e ponho-me a caminho do Morro. Che-
go por volta das sete horas, abro o curral e levo os animais a pastar. Por
volta das dez horas vou recolhe-los, dou-lhes de beber e depois preparo o
meu café. A sequir preparo os recipientes para recolher o leite das cabras,
faco a ordenha e deixo-as ir novamente para o campo para continuarem
a pastar. — [Neste momento o leite é pouco, das minhas 40 cabras so
consigo obter 8 a 10 litros de leite, contrariamente a época das chuvas
em que a producdo ronda entre 30 e 35 litros de leite, considerando que
temos de deixar alguma quantidade para a criagdo beber] —. Depois de
irem novamente para o campo comego os preparativos para o fabrico do
queijo. Enquanto o leite estd a coar, ponho a panela ao lume e preparo
o almoco [normalmente arroz seco, feijGo ou massa com um pedago de
galinha ou algum enlatado; as vezes com um ovo estrelado, e jd estd!].
Depois de almogar vou ourelar as cabras [juntar as cabras] e a sequir
faco os queijos. Depois de fazer os queijos as cabras continuam a pastar
e por volta das 18:00/ 18:30H vou recolhe-las para o curral. Entretanto jd
tenho os burros preparados para acompanharem-me para o Queimado”.
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Foi nesta conversa que soube que o Ramiro tem um ajudante, o
Randi, uma crianga de 11 anos que durante as férias e nos fins de semana
ajuda-o nessas lides que acabara de enumerar, a excep¢ao do fabrico do
queijo. As tarefas do Randi incluem viagens as nascentes de Cinta. Como
contrapartida pela ajuda, o Ramiro responsabiliza-se pelo pagamento das
despesas da educagao desta crianga.

Foi o Ramiro que proporcionou-me mais uma viagem aos N0ssos
procedimentos ancestrais, neste caso agricola: os procedimentos da
sementeira em po. Isto porque no tempo intermédio entre o fabrico do
queijo e ourelar das cabras ha espaco para a agricultura, de sequeiro, utili-
zando a sementeira em po. Estamos perante uma pratica ancestral resga-
tada por Manuel Lopes (1960), quando partilha a realidade e os dilemas do
José da Cruz vividos neste mesmo Planalto, com o problema da chuva ou
da sua auséncia, com o dilema de colocar ou ndo os parcos graos de milho
no chdo ou na panela para comer. Sementeira em pod o procedimento que
permite o cultivo do milho da batata ou do feijao em terreno seco, solto,
na expectativa da chuva, que quando calha, faz com que o crescimento
das plantas ocorra mais rapido do que quando plantado depois de chover.

No ano em que tive essa conversa com o Ramiro [2013], nao choveu
no Planalto; também ndo choveu em 2014.

Em 2015 choveu no Planalto.
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Da incerteza da sementeira em po ao registo da potencialidade do verde contido no castanho das montan-
has do Planalto. Em 2013 a terra recebeu as sementes e nada foi colhido. Em 2014 as praticas e a esperanga
foram as mesmas, mas também ndo choveu. Em 2015 choveu. Da paisagem ressequida nasce o verde que
inunda as montanhas e a esperanca dos homens.

Em 2015 choveu, a lacuna da potencialidade foi preenchida e a co-
munidade colheu batatas. Toneladas de batatas.

Ajudas-me a vender as batatas? Eu, sem pensar, respondi sim.

Durante os dois anos sequintes eu continuei a visitar o Ramiro no
seu Morro, acompanhei a sementeira em po que ele fizera, sem resulta-
do algum. Em 2015 choveu no Planalto e o Ramiro, assim como todos os
pastores da comunidade que também sao agricultores colheram batatas.
Toneladas de batatas. A odisseia que veio a acontecer com ‘As Batatas do
Ramiro’ aconteceu em molde semelhante a todas as ac¢oes realizadas
no Planalto no decorrer da investigacao que se traduz nesta escrita. Sem
nenhuma programacao que condicionasse a ocorréncia de uma acgao, so-
mente o estimulo pelo acontecimento como razao para alimentar a ideia
ou necessidade com que tivesse sido confrontado, a premissa da educa-
¢ao no Planalto com o inicio num lugar que nao tivesse de ser necessaria-
mente o principio, uma resposta a um problema real e significativo para o
sujeito em presenca, perante o qual existe uma necessidade de resposta
em que ndo se questionam os aspectos operativos. Uma resposta que
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acontece quando estamos imbuidos num processo de educagao artistica
associado a processos de design que implicam as pessoas e as comunida-
des no seu todo.

Foi esta disponibilidade que levou-me a responder sim ao Ramiro,
perante a sua pergunta: Ajudas-me a vender as batatas?

A acgao ‘As Batatas do Ramiro’ ganhou uma outra amplitude quan-
do o M_EIA apresentou-se como o destino das cinco toneladas de batata,
uma escola de arte a ‘vender batatas’, ampliando as possibilidades dessa
experiéncia, tanto para o Ramiro como para alunos e professores da esco-
la e S.Vicente no seu todo. Esta ac¢do ganha uma nova dimensao quando
enquadrada numa tese em educacao artistica que incorpora os bolbos do
rizoma como fazendo parte da viagem, numa tese em que se suspendem
praticas, conhecimentos e prescri¢cdes de um entendimento das ac¢oes
que possam fazer sentido em arte educagao, que aponta uma direcgao
desconhecida onde o sentido da arte e da vida se cruzam como razao
substancial para agir.

Com duas semanas de antecedéncia em relacao a data prevista
para o evento no M_EIA afixei varios cartazes onde apresentava ‘As Bata-
tas do Ramiro’, sem que fosse fornecida informacao especifica em rela-
¢ao ao que iria acontecer. O cartaz causou impacto na comunidade, mas
nao adiantei mais informacao. Uma semana antes da chegada do Ramiro
divulguei um outro cartaz com mais informacgao. Este sequndo cartaz
enquadrava ‘As Batatas do Ramiro’ nos seminarios que semanalmente
ocorrem na escola, no mesmo ‘espa¢o’ onde gente ‘douta’ partilhou os
seus saberes, agora teriamos a presenca de um pastor e agricultor vindo
do Planalto Norte. Depois de uma breve apresentagdo passei a palavra ao
Ramiro que falou de si, da sua experiéncia, da sua vida, da forma como
chegaram ao M_EIA 550 Kgs de batatas. Depois da conversa do Ramiro
descemos para o patio da escola onde a logistica montada permitiu ven-
der 550 Kgs de batatas numa tarde. A perplexidade da situagao ganhou
espago na comunicagao social quando um jornalista, apercebendo-se
do acontecimento, entrevistou-me mais o Ramiro. As ‘Batatas do Rami-
ro’ difundiram-se pelas ondas hertzianas de Cabo Verde, a perplexidade
ganhou uma nova dimensao. Fui interpelado, a escola também, positiva-
mente. Esta ac¢ao deixou subentendido que existe ‘espaco para as bata-
tas’ numa escola, e sendo uma escola que lida com a dimensdo do artistico

272 . Valdemar Monteiro Lopes



CABO VERDE - ARTE/EDUCAGAO/CULTURA
COMO VECTORES DE DESENVOLVIMENTO

num registo nem sempre material, com um historico de inscri¢do e de
envolvimento na vida das pessoas e das comunidades, a estranheza inicial
foi encarada como uma realidade tao legitima como outra qualquer. A
ideia de contaminagao subjacente a uma “Educagao no Planalto” a impli-
car o M_EIA, num processo de estreitamento dos lagos entre os lugares de
cumplicidade desta tese, perante os quais se desenha uma educagao com
premissas afins.

Esta ac¢ao associada a “Educacao no Planalto” encontra repercus-
sao em “todas as coisas como causas” para aprendizagens que se dese-
nham no Planalto, “aprendizagens difusas” que mais uma vez associo a
ideia de design difuso de Manzini (2015), cuja premissa permite encarar o
Ramiro como um sujeito em confronto com a necessidade de melhoria da
sua vida, contexto a partir do qual mobiliza as suas capacidades e imagi-
nacao para desenhar o seu projecto de vida, no qual intrometi-me, dis-
ponibilizando e mobilizando outros saberes e competéncias, quer sejam
no dominio educativo, artistico ou de design, direccionando a solucao
do problema para uma dimensao com indicios para uma inovagao social
em design. Uma acg¢ao no singular com possibilidades de ampliar o seu
campo de acgao, alias, uma constatacdo real. Apds o regresso do Ramiro
de S.Vicente, na viagem seguinte que fiz ao Planalto fui interpelado da
seqguinte forma por um pastor/agricultor: “Gostaria de saber se o senhor
quer compras as minhas batatas” — o indicio da possibilidade da transfor-
macao desta acc¢ao no projecto “As Batatas do Planalto”.
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'‘Casa dos Meninos do Planalto’/ Biblioteca

O Alcindo é produtor de queijo e balconista na Cooperativa de Consumo. Em Outubro de 2014 ele fez parte
da comitiva do Atelier Mar que viajou para Italia, Terra Madre. ‘Casa dos Meninos do Planalto’ no momento
em que o Alcindo partilha a viagem com as criangas da comunidade.

Na minha primeira estadia no Planalto [Julho 2013] a ‘Casa dos
Meninos do Planalto’ ndo existia. Nessa altura as criangas tinham menos
oportunidades de se relacionarem com o ‘livro’, ou com as imagens e
ilustragoes que pudessem retratar outra realidade para além da circun-
dante. Algumas habitagoes da localidade sao decoradas com elementos
religiosos, cartazes de um clube de futebol, ou uma copia de uma pintura,
com frequéncia natureza morta. Lembro-me de ter pedido a mochila ao
Admilsosn (crianga que frequentava o 5.9 Ano nessa altura) e deparar-me
com um conteudo basico —um caderno, um lapis e um livro do Estudo do
Meio — muito diferente do conteudo que estava habituado a encontrar
nas pesadas mochilas de outros meninos de outras realidades e em idade
escolar. Em casa do Admilson ndo havia mais livros, nem electricidade,
computador, televisdao ou outros artefactos que pudessem facultar infor-
macao além daquela que ele trazia na sua mochila. A escola do Admilson
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tinha mesas, cadeiras e um quadro preto. No Planalto ndo existia nenhum
espaco ou equipamento que pudesse acolher as criancas depois das au-
las, nenhum lugar onde pudessem encontrar um livro, um espago onde
ler, estudar, desenhar, riscar, construir objectos. Eis a realidade e o con-
texto onde surgiu este espaco, ‘Casa dos Meninos do Planalto’, também
identificado na comunidade por Biblioteca. Estamos perante um espago/
projecto despretensioso, tanto na denominagao, como no foco de utiliza-
¢ao ou utilizadores, que surgiu nos mesmos moldes em que brotaram as
cumplicidades nesta tese. Estamos perante um projecto que existe no seu
tempo e modo, perante o qual ndo existe uma necessidade ou intencao
de agir numa direc¢ao especifica. A ac¢ao é impelida por um chamamento
de interpretacao da realidade, que fornece a razao e o sentido das possibi-
lidades de realizagdes, num tempo que ndo se pretende como nosso. E o
tempo das pessoas e da comunidade, perante o qual mobilizam-se vonta-
des e recursos para a materializagao de ideias que se pretendem simples,
sem uma prescri¢cao do seu porvir.

A‘Casa do Meninos de Planalto’. Antes [2013] e em 2016

A ‘Casa dos Meninos do Planalto’ localiza-se no Queimado, um
dos nucleos habitacionais de Cha de Feijoal. Trata-se de uma casa — com
uma Unica divisdo — em pedra e coberta de palha, numa planta rectangu-
lar com uma porta e uma janela, com cerca de 15m2, uma das primeiras
construgoes existentes nesse local. O espago foi recuperado. A tipologia
manteve-se, as paredes interior e exterior foram caiadas, ao chao de terra
batida foi acrescido um pavimento em lajetas de cimento e pozolana; a
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cobertura de palha foi renovada; as portas pintadas e o passeio foi renova-
do. Em termos de equipamento a ‘Casa dos Meninos/ Biblioteca Planalto’
dispde de livros escolares, técnicos, literatura infantil, cabo-verdiana e
universal; ferramentas basicas (martelos, serras, limas, plainas, chaves de
fenda, fita métrica, berbequim, etc.); uma bancada de corte, um armario,
uma mesa uma mesa e cadeiras. O equipamento foi disponibilizado para
utilizacao pela comunidade sem a definicdo de um programa, objectivos,
regras ou contornos precisos de uso, com a premissa de que haveria a sua
apropriacao pelas pessoas, em funcao das diferentes necessidades, gru-
pos e contextos de utilizacdo possiveis. Durante o primeiro ano a ‘Casa dos
Meninos/ Biblioteca Planalto’ o espaco foi utilizado pela generalidade dos
grupos de pessoas de Cha de Feijoal. O espago serviu para reunioes de co-
ordenacao de professores da escola publica; apoiou o estudo das criangas
da comunidade; foi utilizado como espaco de leituras autonomas; todas
as semanas o Anibal reune-se com os produtores no local para resolverem
algum problema e receberem o dinheiro semanal da venda dos queijos; ja
ocorreram varias formagoes no espaco; serviu de dormitorio em momen-
tos especificos. Todas estas ac¢des ‘suportadas’ por uma gestao autonoma
onde a Tanha abre a porta, faz a limpeza e disponibiliza a chave sempre
que necessario. Este equipamento, cuja gestdo educativa é da responsabi-
lidade do M_EIA, tem vindo a ganhar conteudo no horizonte temporal da
investigacao que se traduz nesta escrita, e surge enquadrado na premissa
de dispositivo minimo, uma linha de pensamento que estimula o desenho
de projectos sem pressoes e prescri¢des externas que determinem o seu
futuro, deixando um espaco de inscricao para as pessoas e a comunidade
na definicdo do porvir do préprio objecto. Assumindo a ‘centralidade’ que
a comunidade de Cha de Feijoal esta a ganhar perante as outras comuni-
dades do Planalto Norte, este projecto podera ampliar o seu raio de ac¢ao
acolhendo os professores das outras comunidades para encontros de
trabalho, desenho de ac¢bes conjuntas, partilha dos recursos e das apren-
dizagens efectuadas nas suas comunidade.

A partir da fase em que se encontra o projecto verifica-se a per-
tinéncia de uma discussdo com a comunidade acerca da sua percep¢ao
do espago e das suas potencialidades; da criagao de uma estratégia que
implique “porta aberta” com a realizacao de actividades desejadas e perti-
nentes.

No presente, um grupo de os alunos estagiarios do M_EIA direccio-
naram parte do seu estagio pedagogico para este projecto, estando a ser
desenhadas acg¢oes a implementar no futuro.
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Abrigo Vivencial Justo




2013, 27 de Julho [Nota de Campo]

Hoje é o dia de regresso para S.Vicente. Acordei as seis da manhd, a
Tanha ja estava acordada. A Tanha guisou uma cachupa, fritou um bo-
dido seco e a acompanhar, um delicioso café que a Tanha torra e mdi de
dois em dois dias. Depois acabei de organizar o abrigo, despedi-me da
Tanha, da Suveli e do Ramiro e pus-me a caminho.

Perto de Bolona cruzei-me com o companheiro do Anibal,
um dos “gestores” do Bar Pitanga. Neste momento estava na compa-
nhia de seis burros e vinha abastecer-se de dgua, numa cisterna conti-
gua a do Anibal.

Efectivamente, o castanho atrai-me de uma forma que ndo
consigo explicar. Neste momento ja estou em Lajedos, no vale verde-
Jjante que se vé de Cinta. Aqui, o verde e o castanho ja ndo me atraem
tanto. Sera que as tonalidades das rochas das montanhas do Planalto,
salpicadas por umas aparéncias do risco, constituem o cromatismo e a
for¢a animica que equilibram o meu ser?

PENSO QUE ENCONTREI O LUGAR ONDE QUERO CONSTRUIR A
MINHA CASA EM CABO VERDE: PLANALTO NORTE.

Nesta fase final da escrita em que reconstituo fragmentos de vi-

véncias e reflexoes efectuadas no horizonte temporal em que decorreu a
investigacao materializada nesta tese encontro passagens que traduzem
um pensamento que s6 encontraria espago numa tese em que palavras
como frui¢do, contemplagao, cumplicidade, dadiva, incerteza, arte, edu-
cacao (...) ndo constituissem ruido na mancha lexical da trama da escrita.
Mais uma vez sinto o poder das palavras de Bondia (2002:2) quando ele

diz

"0 que vou fazer ¢, simplesmente, explorar algumas palavras e tratar de
compartilha-las. E isto a partir da convicgdo de que as palavras produzem
sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos
de subjectivacdo. Eu creio no poder das palavras, na forca das palavras, creio
que fazemos coisas com as palavras e, também, que as palavras fazem coisas
€oNnnosco.

“Penso que encontrei o lugar onde quero construir a minha casa em

Cabo Verde: Planalto Norte”. Nada premeditado, nada sentido anterior-
mente em relagdo a nenhum espaco nas ilhas onde nasci, sem nenhuma
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projeccao ou razao que pudesse justificar esta ideia, muito menos retirar
algum dividendo no contexto investigativo, eventualmente, ampliar os
lagos com a pessoas e a comunidade, estreitar relagoes de pertenca que
pudessem ser proficuos para ampliar os ‘resultados de uma pesquisa’.
Nada disto, simplesmente o mesmo impeto que justificou a definicao
desse territorio como o lugar onde faria sentido aceitar as dificuldades que
como qualquer outro processo doutoral eu teria de ultrapassar.

As palavras que fazem as coisas a partir das quais damos sentido
ao acontecimento. O abrigo foi construido durante o sequndo ano em que
decorria a investigacao, num processo gerido pelo Antdnio [pastor, agri-
cultor, lider comunitario, padeiro, gestor da Cooperativa] jovem detentor
de todos os conhecimentos necessarios para construir uma habitacdo ou
outro equipamento, quer se trate de uma cisterna, um forno ou um espe-
lho de agua.

A construgao deste abrigo suscitou alguma perplexidade na comu-
nidade pelo facto de ser construido utilizando materiais tradicionais em
desuso na comunidade — pedra e palha. A excepcdo do nucleo habitacio-
nal do Queimado — localizacao onde se encontra a ‘Casa dos Meninos do
Planalto’ mais dois abrigos — a quase totalidade das casas de Cha de Fei-
joal sdo construidas utilizando blocos de cimento maci¢os com cobertura
plana em lajes de betdo, uma tendéncia que acompanha a transformagao
da realidade paisagistica de Santo Antao, denotando uma ideia de desen-
volvimento associada a recusa de utilizacao de materiais tradicionais de
construgdo (Sampaio, 2006). Efectivamente, estamos perante um para-
doxo, considerando as praticas e vivéncias que demonstram a adequacao
térmica de materiais de construcao tradicionais ao contexto climatico da
ilha, e em particular a amplitude térmica diaria que ocorre no Planalto. E
foi precisamente a questao térmica que suscitou maior perplexidade na
apreciacao da habitacao pelas pessoas da comunidade.

Em Santo Antdo existem tipologias habitacionais que vao da casa
elementar, aos castelos, casas de palha, furnas entre outras. O ‘Abrigo
Vivencial Justo’ parte da traga e das dimensdes de uma casa elementar
simples e evolui para um conceito com alguma inovagao em termos de or-
ganizagao espacial, processos e elementos construtivos. Em termos tradi-
cionais a casa elementar simples é um Unico espago de planta rectangular
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onde decorre todas as actividades domésticas, a excepcao das actividades
de lazer e alimentares que se fazem no espaco exterior. O abrigo localiza-
-se no alinhamento da ‘Casa dos Meninos do Planalto’, com uma implan-
tacdo que protege-o dos ventos e excessiva exposi¢ao solar. Em termos
espacial o ‘Abrigo’ tem dezoito metros quadrados, numa planta rectangu-
lar de seis por trés metros, uma porta e uma janela na fachada principal

e uma pequena fenestragao para ventilacao da casa de banho no algado
lateral direito. A casa de banho no interior da habitagao € uma inovagao
deste abrigo em relacao a casa elementar que ndo contempla este espa-
¢o, menos ainda as habita¢des do Planalto em que as casas de banho nao
sao uma prioridade. Ao lado da casa de banho existe um espago com um
armario para arrumos. Sobre o vao destes dois espacos foi instalada uma
tarimba que serve de ‘quarto de cama’, uma funcao diferente daquela que
este espaco assumia tradicionalmente, como sendo uma arrecadacao.

Neste ‘Abrigo’ a utilizagcdo do cimento é residual, contrariamente
a maioria dos processos construtivos em uso no Planalto. O cimento é
utilizado nos lintéis para as fenestracdes e na juntas que unem as pedras
das paredes, o grosso do material utilizado neste abrigo. Sao estas pedras
que conferem as propriedades térmicas amigaveis deste abrigo, fazendo
com que durante o dia absorvam o calor tornando o interior da habitacao
fresco, acontecendo o oposto durante a noite, libertando o calor absor-
vido durante o dia, numa harmonia com a cobertura em palha que faz
com que a temperatura ambiente seja equilibrada e muito agradavel. As
pessoas mais novas de Cha de Feijoal foram perdendo ou nunca tiveram
essa memoria sensitiva, o que tem suscitado uma certa perplexidade na
apreensao deste espaco, sempre que podem. Estando a porta aberta,
uma pratica normal no Planalto, chegam, devagar como sempre, entram,
encostam-se numa parede e ficam absorvendo a sensagao. Depois exte-
riorizam um sentimento de satisfa¢cdo pela experiéncia.

O 'Abrigo Vivencial Justo’ tem cumprido a necessidade vital com
que foi idealizado, extrapolando a sua materializagao para outros domi-
nios nao previstos. O M_EIA e o Atelier Mar tém desenvolvido alguns
projectos no dominio da construgdo e utilizacdao de materiais locais do
Planalto — ie. a cisterna de 420 toneladas de agua, a ‘Casa do Queijo’ ou
recuperada a ‘Casa do Meninos do Planalto’ — mas ainda ndo tinhamos vi-
venciado a concepgao e constru¢ao de uma habitagdo com caracteristicas
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tradicionais desde a sua fundagao a cobertura onde fosse possivel inovar
nalgum dominio. Foi o que aconteceu neste abrigo, um contributo para os
casos de inovagao em presenca.
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Projecto Bio_plan

Nao obstante Cabo Verde ter atingido os objectivos de Desenvol-
vimento do Milénio, o pais ainda se confronta com desafios no combate
as desigualdades sociais, que se enfatizam nos meios rurais devido as
dificuldades de natureza diversa, onde as questoes de natureza ambiental
se associam 0 acesso aos bens e servicos, fazendo que subsistam bolsas
de pobreza efectivas no territdrio. O Planalto Norte é uma realidade que
concorre a esta caracterizagao, perante a qual se denota uma vontade de
resistir, que nesta tese se adjudica as caracteristicas fisicas e psicologicas
dessa gente que soube reagir as adversidades de uma realidade dificil mo-
bilizando a persisténcia e a tenacidade como forcas coadjuvantes.

Ty

i

O fogéo de trés pedras é utilizado por 30% da populagdo de Cabo Verde, estando previsto pela Direc¢do
Geral de Energia de Cabo Verde fogdes a gas como substituto, o que permite encarar outras solu¢gdes como
fazendo parte do problema de cocgdo no pais.
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Os problemas no dia a dia das pessoas do Planalto sdo varios e os
procedimentos e opgoes para a confec¢ao dos alimentos nao simplificam
as dificuldades que tém de superar. O Planalto Norte faz parte dos 30% da
populagdo de Cabo Verde que ainda ndo tém acesso as op¢des modernas
de cocgao, uma localidade onde os fogoes de trés pedras é um equipa-
mento usual nas cuzenholas — compartimento anexo a casa onde se pre-
param os alimentos. A questao energética é uma preocupagao do governo
de Cabo Verde que coloca o ano de 2020 como horizonte temporal para
erradicar o fogao de trés pedras, sendo que numa primeira fase serdo
testados e difundidos fogoes melhorados e numa segunda fase criadas as
condi¢oes alternativas de cocgdo para as familias (DGE, 2015). Até chegar
os fogoes melhorados no Planalto a vida nessa localidade continua com as
suas rotinas, os fetch’s de lenha a serem apanhados durante o ‘deambular’
dos pastores pelas montanhas, o fumo espesso a fazer parte da paisagem
que acompanha a confeccdo da cachupa, temperando-a.

O gas é a alternativa ao uso dos fogoes de trés pedras proposta
pela Direccao Geral de Energia de Cabo Verde, ndo descurando a possibili-
dade de se encontrarem outras solu¢cdes em parceria com os beneficiarios,
uma abertura aproveitada para desenhar e testar um modelo de fogao
que utiliza a serradura de madeira como energia. Tanto o carvao como o
gas utilizado nalguns modelos de fogdes melhorados tém um custo, con-
trariamente a farinha de madeira excedentaria nas operac¢des de limpeza
e transformacgdo nas serragdes e oficinas de carpintaria que se amontoam
em sacos de 5o litros, e que sao oferecidos a quem solicitar. Em S.Vicente
é frequente encontrarem-se dezenas de sacos de serradura empilhados
nas imediacoes de algumas oficinas, o ponto de partida para a viabilizagao
da projeccao de um fogdao que utilize essa matéria prima.

Logo nas primeiras estadias no Planalto identifiquei essa necessi-
dade e assumi o compromisso do desenho de um fogao como uma linha
de acgdo durante o decorrer da investigagao. Essa ideia foi materializada
através do fogao Bio_plan, um produto em teste junto da comunidade.
Nao se tratando de uma inovagao tecnoldgica porquanto o fogdo de
serradura ser do conhecimento em varias culturas, aqui no Planalto este
equipamento representa uma possibilidade de minimizar o problema
de cocgao na comunidade através de uma resposta com um custo quase
nulo, ao mesmo tempo que se reduz a pressao humana sobre a vegetacao
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e com uma diminuicao do nivel de emissao de CO2 comparativamente ao
uso do fogao de trés pedras. Em termos de eficiéncia energética este tipo
de solugdo é mais eficaz e as estratégias de futuro desenhadas para este
projecto irdo permitir com que se encontrem melhores respostas neste
aspecto.

O Bio_plan é construido a partir de uma lata de leite em po vazia. Depois de acesso o fogdo fornece cerca
de 3 horas de fogo.

O prototipo do Bio_plan foi construido em chapa de ferro macico
utilizando um tubo cilindrico com as dimensoes de uma lata de leite em
po que se encontra com facilidade em Cabo Verde. Ndo obstante a ‘sofis-
ticacdo’ do protdtipo que permite dois niveis de carga que se traduzem
em tempos de combustao diferentes em fun¢do do alimento a preparar,

o principio de funcionamento é semelhante aquele utilizado para fabri-
car o fogao utilizando uma lata de leite em po vazia. A Unica operagao a
realizar na lata € abrir um buraco a dois centimetros da base com cerca de
quatro centimetro de diametro, o buraco por onde se enfia um pau que ird
encontrar-se com outro pau na posicao vertical, que depois de se encher a
lata de serradura sdo removidos para criar o canal de combustdo do fogao.
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Neste fogao para o Planalto foi construida uma estrutura em ferro para
suportar a panela ou frigideira, cujo custo foi 300 ECV [2,7€], o0 Unico custo
do fogdo considerando que a serradura é oferecida. Este fogao esteve em
combustao cerca de duas horas e meia, sendo necessario mais tempo de
combustao aumenta-se o volume da lata. Uma lata de tinta de quinze li-
tros oferece sete horas de combustdo ininterrupta com uma chama forte e
intensa. Neste momento ha ideias para a melhoria do fogao, mas uma das
estratégias a implementar devera passar por envolver os alunos de Design
do M_EIA na concep¢ao de um fogao melhorado para o Planalto, extensi-
vel aos 30% da populagdo de Cabo Verde que ainda utiliza o fogdo de trés
pedras.

Prototipo do fogao Bio_plan em ferro que permite dois niveis de carregamento de serradura.
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De uma das nascentes de Cinta pessoas e animais abastecem-se da 4 agua que brota das montanhas que
irrigam a Ribeira das Patas, a localidade ao fundo nesta imagem.

Captacdo e transporte da agua de Cinta

O principal problema das comunidades do Planalto Norte é a ob-
tencdo da agua para o consumo das pessoas e dos animais. Varias solu-
¢Oes tém sido encontradas para minimizar este problema — construgao
de cisternas para captagao das aguas das chuvas, construcao de depositos
para armazenamento de 4gua comprada em Porto Novo — mas um aces-
so mais facil a agua disponivel nas nascentes de Cinta é a solu¢do sonhada
pelas pessoas de Cha de Feijoal. Continuam a percorrer as trés horas de
caminhos sinuosos para carregar um burro com dois recipiente de plastico
de 25 litros, quando em conversas frequentes surge a captagao e o trans-
porte de Cinta como a melhor realizagcao para os problemas da comuni-
dade. Assim entrei nesse imaginario do colectivo, fiz varias viagens as
nascentes de Cinta e comecei a sonhar a minha participagdo na resolucao
deste problema. Nao podendo assumir compromissos dessa envergadura
no contexto de um trabalho académico, limitei-me a realizar alguns con-
tactos exploratorios com a Direccao Nacional de Energia de Cabo Verde,
contactei técnicos especializados que poderdo ser mobilizados neste
projecto de futuro, que vindo a concretizar-se podera inscrever-se num
caso de inovacdo social relevante no Planalto Norte. E esta a razdo da sua
inclusdo neste ponto, indiciando desde ja os caminhos futuros que preten-
do continuar a vivenciar nesse territorio.
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NOTAS CONCLUSIVAS

Esta tese sustenta-se na proposicao arte/educagao/cultura como
vectores de aprendizagens que estimulam desenvolvimento em contex-
tos concretos, assente numa abordagem educacional desenvolvida numa
localidade, um referencial conceptual que permitiu-me chegar ao lugar
com um posicionamento especifico, despojado de pretensoes e que esti-
mulou a minha participagao na vida e no dia a dia das pessoas da comuni-
dade, em cumplicidade, envolver-me nos seus desafios e problemas como
focos potenciais de aprendizagens. Foi nessa perspectiva que assumi o
territorio da cultura e da arte como o espaco de inscrigao onde faz sentido
pensar uma educacao artistica em Cabo Verde, que se queira inclusa e real,
que permita a cada um, num processo de aprendizagem social (Manzini,
2008:20), encontrar as respostas que a complexidade do seu territorio e
do tempo presente nos confronta.

Nesta tese defendo que existe uma opacidade nas politicas cultu-
rais em Cabo Verde, facto que influi nas dificuldades da sua articulacao
com a educacgao e por ineréncia na educagao artistica no pais, uma es-
pecificidade educativa que padece da enfermidade que assola o sistema
educativo cabo-verdiano — “forte dependéncia cientifica e curricular em
relagao ao exterior (..) de um modo geral decalcados ou adaptados dos
que sao adoptados por instituicdes universitarias portuguesas” Varela
(2013:157). Esta tese posiciona-se perante este cenario como sendo um
precedente consequente, cujas premissas e metodologia podem ser ex-
perimentadas com possibilidades de transformacao de outros territorios/
laboratdrios com caracteristicas culturais, antropologicas, demograficas e
econdmicas similares aos da comunidade onde foi realizado o estudo. De-
fendo que a articulagdo das vivéncias, experiéncias e capacidades existen-
tes entre os dois territorios onde decorreu a investigacao — M_EIA e o Pla-
nalto Norte — e na perspectiva de investigacao aplicada que ocorre nesta
instituicao do ensino superior em Cabo Verde, poderemos estar perante
um indicio de um caminho para a discussao e gestacao de um paradigma
educativo enddégeno em Cabo Verde e por ineréncia a educacdo artistica.
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Ao longo do estudo determinadas proposi¢oes se evidenciaram
pela sua pregnancia e pela amplitude que assumiram no corpo do docu-
mento, pelo que neste ponto refor¢o algumas declina¢des para a escrita
precedente, uma op¢do em linha com a ‘coeréncia rizomatica’ do corpo
do estudo, perante a qual as intromissdes na viagem foram constantes
na forma como esta tese foi construida, fazendo com que uma linearida-
de temporal na escrita se relativizassem e se desse aso as possibilidades
como um acto no porvir.

Perante o exposto e indo ao encontro de questdes levantadas ao
longo do estudo e ndo pretendendo com o mesmo extrapolar os seus limi-
tes, considero que as localidades ndo devem ser consideradas bordas ex-
cluidas do desenho de um plano de desenvolvimento de Cabo Verde, antes
pelo contrario, a sua potenciacdo num devir, as “areias dos nossos percur-
sos moleculares, individuais, comunitarios, sociais e planetarios” (Santos,
B.S., 1987:44). A vivéncia cUmplice acontecida ao longo de trés anos na
comunidade de Cha de Feijoal permitiu-me entender a complexidade do
local, da sua amplitude prdpria, quer fosse associado a um dispositivo mi-
nimo ou a uma ideia especifica de desenvolvimento; permitiu-me enten-
der estes intersticios que se compdem em localidades como constituintes
de uma potencialidade num devir em realidades com as caracteristicas
geograficas, social econdmica e cultural como Cabo Verde. Facultando o
‘espago’ e respeitando os ritmos intrinsecos as pessoas e uma comunida-
de, tive a oportunidade de vivenciar aprendizagens reais e significativas
numa das localidades com as condi¢oes de vida mais dificeis do pais; tive a
oportunidade de entender a dimensao relativa da ‘evolu¢ao’ de um dispo-
sitivo minimo em trés anos, passando de habita¢des iluminadas a luz de
vela a habitag¢des iluminadas com energia solar fotovoltaica; ampliou-se a
Cooperativa de Consumo para um espago com o triplo da area do espaco
existente — projecto assumido na integra pela comunidade; um dispo-
sitivo minimo descoberto por turistas que ja pernoitam na comunidade
num sistema enquadrado por agéncias de viagens; antes do final do ano
prevé-se a chegada do sinal de rede para telemovel na comunidade; os
produtores de queijo tém um carro que lhes permite autonomia na distri-
buicao do seu produto, cenario contrario a um tempo nao muito distante
em que somente as segundas, quartas e sextas passavam 0s carros na
localidade; tém uma bola de espelhos iluminada por um projector na sede
da sua associa¢ao, outrora iluminada por uma vela; os caminhos percor-
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ridos por uma comunidade que assume os seus designios perante envol-
vimentos que implicam novos desenvolvimentos no caminho desenhado
e vivido em comunidade, caminhos respeitados no desenho de um futuro
que lhes compete, mesmo que se questionem determinados segmentos
desse dispositivo em poténcia. Factos que corroboram a forma como este
estudo foi desenvolvido: em respeito e em cumplicidade com os desig-
nios das pessoas e da comunidade; auséncia de posicionamentos explici-
tos — o primado da suspensao dos saberes —, o entendimento relativo
dos conceitos, neste caso de dispositivo minimo, sempre em clarificacao,
onde assumi o posicionamento de observador, eventualmente observador
coadjuvante no processo, o papel em que encontrei neste estudo.

Foi articulando as premissas de investigacdo e educacao artistica
neste estudo que posicionei-me nesse territorio, com o objectivo de parti-
cipar na sua ‘exponencia¢ao’, com o minimo de dispositivos, utilizando os
pressupostos do design para a inovagao social como pressuposto para a
accao. Nao obstante a dimensao relativa do conceito ‘dispositivo minimo’,
esse referente conceptual permitiu-me participar nas mudangas ocorridas
nas vidas das pessoas de uma comunidade com as premissas assumidas,
ou seja, com o minimo de interferéncias externas, a partir do momento e
do tempo vividos no local, a partir de ac¢des simples —i.e. Caiar o Planal-
to; escrever ‘'uma carta a ‘Fundacao Benfica’; desenhar um fogao como
alternativa ao fogao de trés pedras; acompanhar pessoas da comunidade
em viagens as nascentes onde vao buscar a 4gua que consomem, etc. —
mas significativas para as pessoas e a comunidade. Foram as ac¢oes de-
senvolvidas em contexto de dispositivo minimo que levaram-me a encarar
as aprendizagens sociais, mesmo que difusas, como sendo poderosas
manifestacoes das dinamicas em comunidade, que estimularam o acon-
tecimento no agora, sem amarras a um tempo, sequéncia ou momento
pré-definido para iniciar, a permissdo para comecar do meio preconizada
por Rogoff (2007), concretiza¢des que levam-me a relevar as implicagoes
dos conceito de dispositivo minimo e potencialidade neste estudo.

A cultura, um dos vectores deste estudo, que no meu entender
torna-se uma ‘ideia’ de dificil apreensao em Cabo Verde sem que seja
perspectivada na sua dimensao lata e estruturante, consubstanciando a
sua percepcao pelo mais fundamental que qualquer ser humano necessita,
o seu sustento. A partir do Planalto, afunilei a lente para o S de susten-
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to de Agostinho da Silva que considera-o como o fundamento primeiro

da cultura; assentei nas palavras de Romano (1979:153) quando profere
que “o autdctone nasce e vive sob a atmosfera constante de uma preo-
cupacgao: alimento”; para a dimensao estruturante da cultura na lavoura
(Eagleton, 2003:9); para posteriormente considerar as palavras de Ledo
Lopes (1999:1) que refere a cultura como sendo o “suporte e o garante da
existéncia humana de uma comunidade”; os substractos que permitem-
-me entender que em Cabo Verde, mesmo perante uma realidade fragili-
zada neste dominio, ainda podera sustentar uma ‘idéia’ consequente de
cultura assente numa realidade dificil onde ainda subsistem varias vulne-
rabilidades, almejando tocar o futuro em seu lado de c3, a premissa gera-
dora de um devir em possibilidade, pressupostos para a sustentacao junto
das pessoas e das comunidades da cultura, o caminho para ‘transbordar’
em manifestagdes e produtos a montante consequentes e sustentaveis.
Foi com a comunidade de Cha de Feijoal que entendi a amplitude do S de
sustento; foi com as pessoas dessa comunidade que aprendi a for¢a da
perseveranca e da resisténcia mesmo perante um amanha que se repete
e perante o qual é-se confrontado, sistematicamente, com a impoténcia
perante factores que transcendem a compreensdo humana. Foi no Planal-
to que vivi a poténcia do nada, do po perante o qual se pratica a sementei-
ra, a acgao pertinente que se realiza todos os anos, mesmo sabendo que a
chuva podera nao cair. Acontece que de quando em vez da secura do po a
comunidade colhe batatas — toneladas de batatas — feijao, milho, abobo-
ra, uma experiéncia que transforma a terra, as montanhas e a nossa sen-
sibilidade; o alimento que sustenta as pessoas e as almas fazem-nos-nos
sonhar com a ‘Comunidade do Alimento do Planalto’ — um acto potencial
de um segmento de cultura em devir.

Encontrar uma articulagdo entre proposicoes que especulassem
a pretensdo de investigar em educacdo artistica associada ao bindmio
cultura e desenvolvimento em Cabo Verde em aprendizagens cumplices
construidas nos intersticios do Planalto e do M_EIA — o objecto do estu-
do —, foi uma intencao dificultada pela realidade do pais neste particular,
onde investigacao e educagao artistica sao praticas incipientes; os espagos
de producao, fruicao e de divulgagao artistica sao escassos no panora-
ma cultural, subsidios que existindo conduziram este estudo para novas
reconfiguracdes, contributos que implicariam novos sentido perante esse
referencial *historico’ difuso. No entanto, esse panorama “embrionario”
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no pais no dominio da educagao, investigacao e fruicao do artistico con-
substanciou possibilidades de reflexdes em torno de politicas culturais

e ideias de desenvolvimento existentes no pais, o ponto de partida para
algumas linhas de ‘evasao’ apresentadas na tese. Perante ‘ideias’ de cul-
tura vigentes no pais, mobilizadas por ‘discursos’ proferidos por poderes
politicos que sustentam as suas ‘teses’ em ideias tipo ‘industrias culturais’
e outros construgoes que estimulam (des)entendimentos acerca do pa-
pel da cultura num pais como Cabo Verde, fago o contraponto de ‘outros
lugares’ da cultura onde as singularidades que se constituem em lugares
especificos —i.e. Planalto — resistem contribuindo como suporte para um
pais com as caracteristicas de Cabo Verde, onde assumo a cultura na sua
dimensao lata e estruturante nos lugares e nas comunidades, onde a vida
e os seus problemas clamam por cumplicidades, solu¢des e aprendizagens
partilhadas, um territorio onde a investigagao e educagao artistica tém um
espaco fundamental.

No quadro da especificidade de uma educacao artistica que prima
por processos enddgenos no desenho do seu projecto destaco o M_EIA
— Instituto Universitario de Arte, Tecnologia e Cultura — uma ‘bolsa’ de
resisténcia neste quadro geral. Ndo pautando o meu pensamento numa
“narrativa de salva¢do” (Martins, 2011:57) perante qualquer ‘instancia’ ou
dispositivo que considere a Educagao Artistica como o ‘caminho para a
resolucao dos problemas educativos’, entendo que esta dimensao edu-
cativa articulada com uma ideia de cultura aqui defendida seria um ca-
minho para desbravar territorios virgens, o estimulo para a concretizacdo
de experiéncias em localidades e comunidades especificas; um mote de
inscricdo de utopias, contrapesos as auséncias de ‘politicas utdpicas’ que
ampliem a escala de intervengao e posicionem os ‘lugares’ em linha onde
educacgao/ arte/cultura possam ser vectores de desenvolvimento — mes-
mo que difusos — o enquadramento deste estudo no Planalto.

E a partir do M_EIA, o outro lugar de ‘cumplicidade’ desta tese que faco
a ‘ponte’ para o Planalto Norte. Volvidos doze anos desde a criagao des-
te projecto assumo as fung¢oes de direc¢ao da escola, num momento de
reorganizagdo do funcionamento, gestao curricular e administrativa dos
cursos instituidos no M_EIA, através de uma estratégia pedagodgica de-
signada de Campo de Estudos (CE), o fio condutor que, no ambito deste
estudo, permitiu cruzar acgdes concretas entre esta escola e o Planalto.
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No ambitos de CE realizados ou em curso nesta comunidade, realizaram-
-se acgoes eclécticas desde promover um concerto com um artista new
age nas montanhas do Planalto; caiar as casas do Planalto; dinamizar acti-
vidades plastico-construtivas com as crian¢as da comunidade; proporcio-
nar aos alunos estagiarios do M_EIA intera¢des diversificadas no ambito
da educacao informal; em implementacao um outro CE * Comunidade do
alimento do Planalto’; praticas de uma escola superior de arte tendo como
referente outros conceitos e um outro posicionamento em relagao a inves-
tigacdo e educacao em arte, uma escola que comunga dos principios sub-
jacentes ao ‘paradigma Educagao no Planalto’ o que leva-me a acreditar
que o M_EIA tera condigdes para se assumir como uma escola de futuro.

Este antecedente argumentativo € a teia na qual se tece uma ideia
especifica de educagao neste tese, a "Educacao no Planalto”, o ‘lastro’ que
justificou as aprendizagens realizadas nesse territdrio, ao mesmo tempo
permitindo extrapola-las para um outro nivel, mais conceptual, numa
escrita que se esvai para uma dimensao metaforica da “Educagao no
Planalto”, que creio em sintonia com as aprendizagens que sempre exis-
tiram no Planalto, num confronto com uma realidade perante a qual ouso
“desconstruir” um discurso educativo naturalizado em Cabo Verde. Essa
(des)construgao foi vivenciada a partir dos cruzamentos de aprendizagens
da/na vida de uma comunidade, enquadrada na assungao da cultura e da
arte como um campo amplo de inscricdo da educagao artistica e perante o
qual esteve subjacente um entendimento especifico de desenvolvimento
a suportar o ‘quadro geral’. "Educag¢ao no Planalto”, a sintonia com uma
ideia que ndo permite refutar a vida e os saberes de uma comunidade,
perante a qual se aprende o pragmatismo com que se define o numero
ideal de cabras para um rebanho — 40, tendo em consideragao a capaci-
dade de sobrevivéncia em tempo de seca; a quantidade que se relaciona
com o numero de burros existentes na comunidade [1 burro por cada 10
cabras] — o entendimento que os homens vao construindo da ‘psicolo-
gia' das cabras: afinal é necessario um stock de racao antes da época das
chuvas [os acessos ficam intransponiveis] porque as cabras pressentindo
‘as aguas’ ndo comem o risco que salpica as montanhas do Planalto; uma
comunidade que aprendeu a importancia do aglutinar forcas traduzindo
essa compreensdo em varias associa¢des; um lugar distante onde mesmo
ndo existindo electricidade a balanca da Cooperativa foi sempre digital,
um lugar onde se praticam os precos mais justos de Santo Antao; o lugar
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onde aprendi que ¢ possivel dividir um bodido por nove pessoas e ainda
sobrar; o lugar onde aprendi o sentido pelo respeito do pouco, do quase
nada, onde nada se desperdica.

As vivéncias ocorridas no Planalto permitiram-me assumir esse
lugar como um ‘laboratdrio de aprendizagens’, participar em dindmicas
que se traduziram em ac¢oes onde foi possivel cruzar a arte, a educacdo e
o design social, partindo do pressuposto que a realidade do Planalto Norte
incorpora as caracteristicas que predispde as suas comunidades como
receptivas a inovagoes em design social —uma dimensao especifica deste
estudo — e que encontrou na comunidade de Cha de Feijoal um territdrio
fértil. O foco com a lente da inovagao social levou-me a considerar que
existe um projecto na comunidade de Cha de Feijoal em transicao para o
amadurecimento: o ‘Queijo Curado do Planalto’, um produto com possibi-
lidade de se inscrever na definicao de inovacao assumida pela Young Foun-
dation (2006: 9) — ‘new ideas that work’ [novas ideias que funcionam]. A
inspiracao e a motivacao suscitada por este caso, bem como a apeténcia
da comunidade para o novo permitiu-me participar no desenho de outros
processos, nomeadamente, o projecto da ‘Comunidade do Alimento do
Planalto’ que pretende estudar, projectar e valorizar o patrimonio do ali-
mento e da cultura gastrondmica da regidao numa perspectiva econdmica;
‘As Batatas do Ramiro’, uma iniciativa de um pastor/ agricultor da comu-
nidade que conseguiu vender 550 Kg de batatas no M_EIA, uma acgao que
podera extrapolar para um projecto alargado que envolva outros produto-
res; a ‘Casa do Meninos do Planalto/ Biblioteca’, um espaco de ‘irradiacao’
de aprendizagens onde as pessoas da comunidade encontram livros e
ferramentas que utilizam de uma forma discricionaria, uma estratégia que
tem permitido ao projecto avancar e ser apropriado consoante as neces-
sidades e motivagoes das pessoas e em sintonia com a ideia da ‘Educa-
cao no Planalto’ defendida neste estudo; o ‘Abrigo vivencial justo’, um
projecto que nasce em contexto e no horizontal temporal deste estudo
e que permite levantar algumas questoes relacionadas com a habitagao
nessa comunidade — utilizacdo de materiais locais; processos e solu¢des
construtivos; inovagoes a partir da arquitectura vernacular, etc. — abrindo
uma discussao que podera ter repercussao na forma como a comunidade
constrai as suas habitacdes; o projecto '‘Bio_plan’, um fogdo melhorado
em fase de prototipagem que podera auxiliar a comunidade a diminuir os
encargos com a energia utilizada na alimenta¢do, ao mesmo tempo que
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contribui para a diminui¢ao da pressao sobre a vegetacao traduzida na
utilizacao da lenha em fogdes de trés pedras; o projecto de aspiracao ma-
xima sonhado pela comunidade, ‘Captacdo e transporte da agua de Cinta’,
um projecto que tivemos a oportunidade de sentir a sua pertinéncia em
primeira pessoa; perceber a sua amplitude e contornos; realizar contactos
exploratorios com entidades e técnicos; um projecto cuja importancia e
amplitude se inscreve no porvir dessa comunidade, o que ja transcende o
dominio deste estudo.

A dimensao de educacao artistica neste estudo se associa ao De-
sign, aqui perspectivado como um padrao ético para a ressingularizagao
do tecido social, o caminho que conflui para a transitoriedade de um
mundo assente em ideias de desenvolvimento continuo para uma cami-
nhada rumo a sustentabilidade, através de um processo de aprendizagem
social onde sera possivel viver melhor consumindo menos, regenerando a
qualidade do ecossistema global e dos contextos locais em que estamos
inseridos Manzini (2008). Neste estudo defendo que Cabo Verde estd em
sintonia com esta problematica desde os anos oitenta, sem que houvesse
conotacao ou intencdo de associar praticas enddgenas ao design para a
inovacao social, o que ndo retira o mérito as praticas realizadas, antes pelo
contrario. Refiro aos projectos desenvolvidos por uma ONG — o Atelier
Mar — ha mais de trés décadas junto de comunidades outrora fragilizadas
— social, econdmica e culturalmente —, mas que no presente vivem num
quadro mais favoravel; um conjunto de ac¢des diversificadas realizadas
em varias localidades do territdrio nacional e que influiram na instituicdao
de um projecto de referéncia do Atelier Mar, o M_EIA — Instituto Univer-
sitario de Arte, Tecnologia e Cultura. Em virtude deste historico legitimo a
assuncao deste legado de design no M_EIA, referente a partir do qual se
desenvolve um trabalho de investigacao aplicada junto de diversas comu-
nidades, entre as quais o Planalto Norte.

Nesta tese defendo Cabo Verde reivindicando a sua especificidade
neste cenario global tendo a ‘escala local’ como referencial para o desen-
volvimento onde poderia encontrar enquadramento e pertinéncia para
contribuir neste quadro global com as nossas particulas individuais, comu-
nitarias e sociais (Santos, 1987). E facto que em quatro décadas como pais
independente, Cabo Verde transformou-me numa realidade social, eco-
némica e cultural mais evoluida, os indices de desenvolvimento instituidos
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e medidos internacionalmente colocam o pais numa posi¢ao de destaque
em relagdo aos seus congéneres africanos, nomeadamente o seu posicio-
namento nos ODM que colocam o pais como sendo de desenvolvimento
médio, o que ndo obsta o pais de enfrentar desafios importantes, nome-
adamente uma divida publica superior a 130% do PIB, um desemprego
elevado — sobretudo entre os mais jovens — bolsas de pobreza, aumento
das desigualdades, que coadjuvados ao facto de vivermos num mundo
global incerto, de grandes incertezas e de grande riscos, colocam o pais
num quadro de vulnerabilidade que carece de um cenario em moldes ino-
vadores que permitam ao pais visualizar novos caminhos de futuro.

Planalto Norte/ Cha de Feijoal, um lugar distante dos centros de
decisdo do pais, eventualmente desconhecida por muitos, um lugar con-
siderado neste estudo como um destino, ndo pela existéncia dos equi-
pamentos e artefactos urbanisticos que justificam determinada nomen-
clatura, antes pela sua auséncia, o que ndo coibe esse lugar distante de
ser considerado como um lugar em potencialidade nesta tese, um lugar
onde resistem pessoas e cabras com equipamentos rudimentares, mas
cuja persisténcia e perseveranca fornecem-lhes uma atitude e forma de
viver que levam-me a considerar essa comunidade como um referente que
Cabo Verde ndo pode ficar indiferente, eventualmente um lugar onde po-
dera re-aprender a encontrar-se, ‘reinventando’ um caminho com sentido
neste mundo global excludente, onde o local € o lugar de promogao de
um desenvolvimento sustentavel com premissas enddgenos. Uma comu-
nidade onde vivem 80 pessoas, cerca de 400 cabras e 40 burros, parcos
equipamentos — as suas casas, uma cooperativa de consumo, cisternas
de armazenamento de agua, uma escola basica, currais, grutas de cura, as
montanhas, um campo de futebol rudimentar —; produtores de um queijo
com a chancela sloow food.

As cumplicidades vividas com as pessoas da comunidades foram
factores importantes neste estudo. Quer se tratasse de uma visita ao Sr.
Sabino ou ao Sr. André — os homens mais velhos da comunidade; quer
fosse uma viagem as nascentes de Cinta — o lugar onde as pessoas da
comunidade se deslocam para obter dgua potavel — ou partilhando uma
refeicdo com a Tanha — uma presenga cumplice ao longo deste estudo;
subindo aos 1979 metros de altitude do Topo de Coroa com o Anibal e o Ja-
ilson — companheiros nesta jornada; entrando na ‘intimidade’ da carta de
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amor do Ramiro — meu amigo; bebendo um ponche no Bar Pitanga com
os homens da comunidade; ou vivendo sessoes de cinema no Planalto —
vivi cumplicidades com as pessoas da comunidade, entrei nas suas vidas
de uma forma que implicou neste estudo. Momentos que sustentaram
parte fundamental deste estudo; vivéncias que confluiram para apren-
dizagens acerca do modo de existir dessa comunidade; das suas logicas
para definir o tamanho ideal de um rebanho nas condig¢des reais que a
vida no Planalto oferece; entender os tracos distintivos da personalidade
do colectivo; ver no local as suas propostas de solu¢des para a captacao
e transporte da agua de Cinta; nas ‘dinamicas alimentares’ a partir das
partilhas com a Tanha, momentos que implicariam nos fundamentos que
justificariam a constru¢do de um forno comunitario e o desenho do pro-
jecto a‘Comunidade do Alimento do Planalto’; — vivéncias que estiveram
na base de desenhos de ac¢des que consubstanciam projectos idealiza-
dos e/ou realizados no horizonte temporal deste estudo, vivéncias que
justificam a pertinéncia de subjectiva¢oes em palavras que encontram
espaco num contexto de investigacdo em educacao artistica —i.e. dadiva,
cumplicidade, hospitalidade —; caminhos que ‘clarificam’ os eventos de
aprendizagem no momento do acontecimento; num processo onde exis-
tiu a liberdade para comecar a partir de qualquer ponto de um segmento
do dispositivo, ao encontro do entendimento de uma realidade que nos
transcende.

Sao estes desnivelamentos que perspectivam territorios desco-
nhecidos e que espoletam novas conexdes para pensar o Planalto como
potencialidade, inscrevendo-o num devir possivel, ao mesmo tempo des-
comprometido com a necessidade de um fazer enquadrado num territorio
em que se vislumbrem resultados, saidas, a priori definidos por instancias
externas aos sujeitos do Planalto.

Que se considere este ponto como uma pausa na escrita, um mo-
mento de paragem para o inicio de outras narrativas, os caminhos que po-
dem ser perspectivados a partir das declinagoes feitas a partir deste texto
— o primado da redundancia do texto ‘primeiro’ num rodopio a procura
de novos significados — que legitimem outros discursos que naveguem no
territorio’ da incerteza, da imprevisibilidade, indeterminacao, subjectivi-
dade (..)] o territorio complexo onde a educacao e investigacao em educa-
¢ao artistica caminham numa ‘deriva’, ao mesmo tempo que se considera
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este posicionamento como um campo fresco de possibilidades, de amplia-
cao de sentidos especificos num plano abrangente de inquietacdes, que
encontra nesta paisagem uma plausibilidade de paragem, de contempla-
¢ao e de invencao de novos significados.
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